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Introduccidn

Que sepamos, éste es el primer estudio de toda la
prosa de Manuel Gonzdlez Prada. Antes de 1945, afio en
que se publicaron sus ultimos escritos 1néd1tos, tal
estudio no hubiera sido posiblé.1 Nuestro propdsito
general es el examen de Prada como prosista de ideas.

El primer capftulo bosqueja el ambiente cultural del
PerQi en que Prada vivid y luego considera la formacidn
de su personalldad y su vocacidén de escritor. El segun-
do cap{tulo describe objetivamente el sistema expresivo
del autor: su lengua, sus ldeas predominantes, la com-
posicién de su prosa y sus intenclones, potenclas y
aclertos de escritor. El tercer capitulo es una estima-

cidén del lugar que ocupa Gonzdlez Prada en la historila

de la prosa espafiola y una consideracidén de la influencia

l. Dos trabajos sobre Prada se hicleron hace algunos
afios, cuando s6lo se conocfa una fracclon de su obra to-
tal en verso y prosa, En 1920 Ramiro Pérez Reinoso pu-
blicd su Manuel Gonzalez Prada (L;ma. Imprenta Lux), ¥
en 1936 John Henry Cutler presentd su tesis doctoral
"Manuel Gonzalez Prada, precursor of a modern Peru," a
la facultad de la Universidad de Harvard. Ademds, Luis
Alberto S&nchez en su biografia ngvelada, Don Manuel
(Lima: Edit. Rosay, primera edlcidn, 1930), da numerosas
detalles de la produccidn literaria de Gonzalez Prada.




ii.

ideoléglca Yy literaria que ha tenido en el mundo de
habla espafiola.

Agradecemos mucho la oportunidad de reconocer
aquf la deuda que debemos al hijo de don Manuel, el
finado Alfredo Gonzélez Prada. Lo conocimos en 1942
¥y 1943 (afio en que ﬁurié); generosamente nos prestd
valiosos consejos y otros muchos auxilios sin los
cuales quizd no hublera sido posible llevar a cabo

este trabajo.
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Textos

En el trabajo lndicamos con las sliguientes abrevia-

turas los textos de Prada de donde sacamos las excerpta.
Para los datos completos de publicacion de estos textos
véase la primera pagina de la Bibliografia inclufda al

final de nuestro estudlo.

PLOC.....Pijinas libres (edicidn de 1946)

HLe.+o...Horas de lucha (edicidn de 1946)

BOe.+eo.sBajo el oprobio (edicidn Gnica)

Aveeve...Anarquia (edicidn de 1940)

NPL......Nuevas paginas libres (edicidn {nica)

FFeseeoosFlguras y figurones (edicidn Gnica)

PA.......Propaganda y ataque (edicidén {nica)

PMeveso..Prosa menuda (edicidn tGnica)

TDeoseoeooELl tonel de Digenes (edicidn tnica)
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I. El1 hombre

A. Ambiente cultural en que vivid

Durante la época colonial PerQ fué el centro cul-
tural y administrativo de una gran parte de la América
hispana; y Lima, su capital, cludad opulenta y aristocréa.
tica. La cultura hispénica, as{ arraigada, fué tenaz y
reacia a cambios. N@cleo también de las fuerzas mili-
tares espaflolas en las guerras de independencia, el Pert
fué una de las Oltimas colonias en libertarse de Espafia.
Su emancipacién tampoco la gan5 por esfuergyos proplos,
sino como resultado militar de la unidn del ejército de
San Martin con las fuerzas de Bolfivar y Sucre. Cuando el
Per(i comenzd su vida de nacidn independiente, en 1824,
continud en vigencla el viejo armazbén colohial. Los
crilollos subleron en la jerarquia social, pero esa Jerar-
quia se conservd sobre las clases explotadas constituldas

por lndlos, mestizos, negros, mulatos y zambos. El catoli-

cismo pasd a ser religidn oficial. Y Lima siguid dominando
la vida del estado independiente con el mismo espiritu con
que antes, en la Colonia, habfa dominado el inmenso Virrei-
nato. Alslado geogridficamente de las corrientes intelec-
tuales europeas que llegaban a las costas atlanticas de la
América espafiola, PerQ (como Ecuador y Bolivia), permanece

fiel a las formas culturales que heredd de la peninsula.
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Es pafs oligdrquico, catdlico, conservador.

Veamos qué era el Perll de mediados del siglo pasado,,
después de dos décadas de caos,. de dictaduras militares
y de guerras Iinternas. Se aproxima una efa de relativa
paz en que gobierna el presidente Ramdn Castilla, caudillo,
autbcrata pero popular y enérgico. Es la era préspera gue
resulta del descubrimlento de los yacimientos de guano,
Con la crecilente riqueza surge una inquletud social super-
ficial y tebrica. E1 inciplente romanticismo peruano se
limita a discutilr temas literarios y cuestiones doctrinales,
pero ignora los problemas econdmicos del pafs. Castilla
no deja el poder hasta 1862: durante su perfodo se emanci-
pan los negros, se declara abolida la servidumbre indigena
y se abren las fronteras a la entrada del 'cooli' o trabae
Jador chino. Comlenzan a hacerse préstamos del extranjero
Y srandes negocios fiséales;,y ya para principios del 70
comienzan a construirse los ferrocarriles. Epoca liberal

1
en teorfa, conservadora y autoritaria en prictica.

¥ Se comprenderd la importancia para el pals de la
industrlia del guano (monopolizada por el goblerno), al
saber que "por la primera vez en lg historia financiera
de un estado independiente, el Perit pudo costear los
gastos de su goblerno sin recurrir al impuesto particular."®
[Percy F. Martin, Peru of the Twentieth Century, p. 67.]

l. Luis Alberto Sdnchez, La literatura del Perd,
pPp. 102-103.
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En medio de este desarrollo material, sin embargo,
intelectualmente el Peril segufa en relativo aislamiento,
pues su goblerno oligérquico no permitié,que penetrasen
las polémicas politicas que entonces emprendian liberales
y conservadores en oOtros paises hispanoamericanos. Desde
Francia, Espafia e Inglaterra, donde el romanticismo se
desarrollaba entre debates literarios y politicos, llegaba
el contagio a suscitar polémicas en México, gque desde la
tercera década del siglo XIX fué escenario de enconada
lucha entre romanticos liberales y conservadores clasi-
cilstas; en la Argentina, con la generacién de 1837 de
Echeverria, Alberdi, etc.; y en Chile, donde Bellé y Sar-
miento se enfrentaron en 1842. Y el romanticlsmo, que en
otros paises produjo obras tan notavovles, 11eg6 tarde al
Perﬁl y aid origen a una literatura anémica, poco original
y de valor secundario.

En verdad, la literatura del Peru independiente ha
dado origen a Jjuliclos muy variados de parte de sus his-
torladores. Estos Julclos, como es de esperarse en un
pais donde las castas tanto se distinguen, se basan en
criterlios soclales. $Sin embargo, hay algunos puntos de
concordanclia general: el romanticismo llegé tardfamente

al Peril, dominando de 1850 a 1875; luego sobrevino un

1. Ibid., p, 103. [TLos roménticos...llegaban a su
plenitud después del 60...," dice Sinchez.]
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fugaz naturalismo que culmindsven 1889 con la novela Aves
sin nido de Clorinda Matto de Turner; y, a fines del
siglo, aparecid el modernismo.l El romanticismo, ba jo la
influencla de Byron, Leopardi, Hugo, Larra y Espronceda,
cultivé la poesfa 1i{rica, la novela histdrica y el drama;

el naturallsmo, la novela de problema soclal; y el modernismo,
2

la poesia 1{rica y el ensayo.

Junto con el romanticismo se desarrollaba el llamado

criollismo que, segﬁn Ventura Garcia Calder6n, es una viela

¥y sincera expresi6n del genlo peruano que caracteriza las

famosas tradiciones de Palma, las comedias romanticas de

Felipe Pardo y los satiricos artfculos costumbristas de
Manuel Fuentes. De estos'productos del criollismo dice
Garcfa Calderdn: "A través de tales obras...circula un
mismo ingenio zumbén, ligero, optimista, que no toma nada
por lo serlo, porque nada siente profundamente."

Hasta aquf los criticos estén de acuerdo; y se des-

taca el criollismo como el aspecto mas genuino de toda la

literatura peruana del siglo. Pero para los criticos con-
servadores, como el erudlito Riva Agliero, la literatura

peruana y, en verdad, toda la tradicidn intelectual del

1. Ventura Garcfa Calderdén, Del romanticismo al moder-
nismo, Introducecion, pp. v-xii.

2. George W. Umphrey, "Peruvian Literature," Hispania
VI, 294-301. ’ ’ ’

3. Ventura Garcia Calderén, op.cit., Introduccién, PP.v=-vi.
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pais, sigue formzndo parte de la herencia cultural higpa-
nica. * En cambio los que, “como José Carlos Mariidtegul y
Luls Alberto Sénchez, buscan un sentido popular y un cae
racter independiente en la literatura, seflalan a los poetas
del pueblo Mariano Melgar y Manuel Segura como verdadefos
iniciadores de 1la llteratura'nacipnal.2 Para ellos gran

parte del criollismo y hasta las tradiciones de Palma, a

pesar de su reallsmo burldén y fantas{a irreverente, son
formas que narran el pasado colonlal y prefleren los moti-
vos aristocridticos a los populares.

Hay, por tanto, dos corrientes culturales en el Perd.
La hispénica: aristocrﬁtica, conservadora, catdlica. Y la
naclonalista: independiente y ecléctica, liberél y popullsta.
Durante la mayor parte del siglo XIX dominé la corriente
higpdnica y no fué hasta después de la desastrosa guerra
contra Chile (1879-84) que, debido a la actuacidn patrid-
tica y viril de Manuel Gonzdlez Prada, se abrid una nueva
direccidén intelectual. En el Perd alslado, la polémica
entre llberales y conservadores que se 1ibrd en otros paises

antes de 1850, tuvo que esperar hasta la aparicidén de

1. José de la Riva Aglliero, Caridcter de la literatura del
Pera independiente, pp. 220-226,

2. José Carlos Mariategui Slete ensayos de interpreta-

cién de la realidad eruana, pp. 187-189; Luls Alberto
Sanchez, op.cit., pp. 94-97.




Gonzdlez Prada hacia la Gltima década del siglo.
Nadie ha descrito me jor que el venezolano Rufino
Blanco-Fombona 10 que significaba para el pueblo agotado

y desorganizado del Peri la obra patriética ¥y regeneradora

de Gonzalez Prada:

En aquel Perd dividido en castas, en aquel;a
Lima sensual, muelle, zumbona, Jjamas Se conocilo
tan gallardo animal de presga como @Gonzalez Prada.
Hasta entonces nunca se dio tal producto en tal
zona. Cuando aguel tilgre real aparecliO con las
garras empurpuradas y llevando en la boca plltra-
fas de carne humana, el asombro fue unanimee ..

iQué clarinada! Nunca voz llimefla sono con
tanta virilidad y tanto brfo.l .

Acomete contra todo cuanto contribuyd a
formar el;espiritu, las costumbres de aquella
sociedad; contra todo 1o que imégino -< con sutil
psic010gia O por vaga adlvinaclon -- pudiera haber
contribuido al vgncimiento del Perii. Ataca por
igual la educacidn religiosa, los vicios polf{ticos,
la influencla espafiola, la mentira soelal, la
literatura rancia, el antimilitarismo, 1la abyeccidn.

iY en_que prosa! Una prosa de electricidad que
brota relampagos.

Clerra contra todo 1o que implique retroceso en
Arte, en Ciencia, en Polfitica, en Literatura.2

l; Rufino Blanco-Fombona, Estudio critico de Manuel
Gonzadlez Prada inclufdo en Figuras y figurones, p. 52.

2. Ibid., p. 55



B. Formacldn de su personalidad

Nacldo en 1848 de una familla hidalga y catdlica de
Lima, hay poco relieve en la vida de Gonzélez Prada
hasta los afios de la guerra chilena. Se anuncla clara-
mente el cambio radical ocurrido en él con la famosa
"conferencia en el Ateneo" (1886), pfonunciada al lan-
zarse a su apostolado civico. Sin embargoe, desde sus
primeros afios sobresalen algunas caracteristicas que
contribuyen en mucho a la formacidn de su personalidad.
Sin duda sus rasgos mas ilmportantes son el individualismo,
la libertad de accidn y de pensamiento que se encuentran
en toda su vida y por todos sus escritos, su amor a la
soledad y su sinceridad.

A los cinco aflos, alumno en el colegio de unas
sefioritas limeflas, cobrd fama de niffo de cardcter origi-
nal, poco afecto a la disciplina. Cuando Manuel tenia
diez affos su padre pasd un perfodo de destierro polftico
en Chile, y el Jjoven estudid dos afios en el Colegio Inglés
de Valparaiso, donde aprendid el inglés y el alemén. Era
durante el dominio del 1iberalismo chileno y el muchacho,
"expuesto a un ambienie propicio a la insurgencia," seglin

uno de sus bidgrafos, "cambid radicalmente." E1 niffo

1. Luils Alberto Sanchez, Don Manuel, pp. 34-37. BEn
adelante, en esta seccion, los datos biograficos se to-
?araﬁ del libro de Sanchez, a menos que se indique otra

uente.
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pensaba en ser hombre y éu mayor anhelo era crecer: "“solia
hablar de sus proyectos para el futuro." Perdia algo de
su candor Jjuvenil. "Cumplia sus deberes religiogsos con
regularidad, pero sin fe... NO es que desconflara de la
remuneracion ultraterrena, sino que le agoblaba la proli-
jldad de los requisitos..."

De regreso a Lima, Manuel estudid algﬁn tiempo en el
Seminario de Santo Toribio,. pero no pudo sopqrtar la dis-
ciplina mondtona y se fugé, interndndose luego, por su
propia voluntad, en el Coleglo de San Carlos. Cumplfa los
trece afios. All{ hufa de las clases de literatura y grami-
tica, en cambio, sobresalfa en quimica y matemiticas. Ob-
serva Sanchez que "tenia vocacidén para descifrar problemas
concretos; le intéresaba lo tanglble; detestaba lo abstracto,
salvo que fuera una divagacidén a base de un hecho real."
Aunque no era aplicado en sus clases, lefa cuanto llegaba
a sus manos, sobre todo textos cient{ficos y tratados poli-
ticos. Por fin termind su educacidn secundaria y pen56 en
irse a Bélgica para hacer estudlos de ingenieria. Su madre
se opuso y Manuel tuvo que resignarse a abandonar su cae
rrera predilecta y estudiar 1ejés en la Universidad de San
Marcos. El mismo Gonzdlez Prada nos ha dado su Juicio nega~
tivo de las escuelas peruanas: "Si tuviéramos que aducir
el testimonio personal, dirfamos que slempre vimos en todo

colegio una cueva sin aire ni luz y que no guardamos carifio




ni gratitud para ninguno de los dbémines consagrados a
1
~transmitirnos el inapreciable caudal de su ignorancia."

En otra parte aplica el término "negrero de almas" al

2
maestro.

En la universidad, aunque se sentfa atrafdo por 1la
literatura3 y las cienclias, le repugnaban las finuras y
distincliones sutlles del derecho y algﬁn tilempo después de
la muerte de su padre ( junio de 1863), abandond gus estudios
definitivamente.

Ahora el Jjoven Prada, exento de toda disciplina fami-
liar, pudo haberse dedicado a una carrera politica O comer-—
cial, pues no tenfa fuerte simpatia por ningln aspecto de
la vida intelectual de la capital. Aunque gsentia alguna
atraccién hacia los principios del liberalismo romantico
y superficlal que estaba de moda entre los intelectuales

limefios, su lectura de los clésicos espafioles, su conocimiento

directo de los grandes rominticos europeos y, sobre todo, su

1. PM, p. 167.
2. Ibid., p. 170.

3. Desde su adolescencia Gonzalez Prada componia versos,
y en 1865 habfa terminado su primera comedia. Toda esta
Obra juvenil se ha perdido; el mismo autor destruyo mucho

de ellsa.

4. Ningln bidgrafo de Prada cita el afio_en que éste
abandono la universidad& pero A}fredo Gonzalez Prada (hijo
de don Manuel) me indie@-que fué en 1868.
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fuerte individualismo, le mantenian sliempre aparte de ese
grupo esencialmente imitativo. Pasaron asi algunos aflos

de diletantismo. Escribid versos (traducia y se inspiraba
en poetas alemanes).. A pésar de las instancias de sus ami-
gos, se negé a publicarlos. Compuso una pieza cOmica en
once dfas. B8e decidiéfrepresentarla. La censura la aprobé,
El autor, insatisfecho, canceld la representacidén. También
se ensayd en el periodismo, publicando bajo seuddnimo arti-
culos de critica social. Revistas literarias le pedian su
colaboracibénj en 1871 su nombre de poeta cobrd mayor fama

al aparecer sus versos en el Parnaso peruano, una antologia

de la poesfa nacional.

Pero el espiritu libre y apartadlzo de Manuel no se
sent{a a gusto en los confines limeflos. Su familia posela
una haclienda en el valle de Mala y el joven, gozando de la
'soledad campestre que alli encontrd, decidid dedicarse al
cuidado de la propiedad, al cultivo de la quimica industrial
y a la lectura de sus autores predilectos. All{ pasd mis de
ocho affos, de 1870 a 1879, y este perfodo es uno de los mas
Importantes en la formacidn de su personalidad. Observa
Sadnchez: "Los ocho afios de aiglamlento endurecieron el ca~
récter de Manuel., Se habitud a la soledad, a estar consigo
mismo, a nutrirse de su propla savia, Contrastando su acti-
tud con la de otros jSvenes de su generacidn." Pero no

estaba del todo aislado. Recibla noticias de los aconte-




11.

cimientos limeflos y europeos; le llegaban paquetes de perid-
dicos extranjeros y de los (ltimos libros de autores tan
‘variados como Baudelaire, Louis Ménard y Marx. También
lefa 1os tomos de la coleccibn Rivadeneyra: Quevedo, Gracian,
Hurtado de Mendoza. Y gustaba de su contacto diario y amis-
t0s0 con los peones indios de la haclenda. A pesar de su
retraimiento "los jévenes escritores le rodeaban... Sus
opinioneg ya rotundas, le atrafan admiradores Yy enemigos ...
Manuel se definia ya, por ese enero del 79, antlclerical y
antipolitiquista.™
La guerra chilena 1o arrancd de su enclaustramiento,

>interrumpiendo sus lecturas y poniéndolo frente a la triste
realidad nacional. Prada se enrold sin demora y a 1los cOo«
mienzos de 1881, cuando el enemlgo se acercaba a la capital,
era teniente-coronel, jefe de un fuerte en las cercanias de
Lima. Particip5 de cuerpo y alma en la defensa de Lima,
pero la ineptitud y falta de preparacién de los ejércitos

peruanos le causaron un tremendo choque que le dejé una clica~

triz lmperecedera en el espiritu. M&s de treinta aflos des-

pués de la guerra, todavia le dolfa 1la herida:

Al 8cercarse los 1lnvasores a Lina, recuerdas
"el animoso entusiasmo de los reservistas emoezo a

1. Prada, que detestaba las oolemlcas, sobre todo las
hogarefias, a pesar de su anticlericalismo hufa de discusiones
religiosas con su madre y su hermana Isabel, ambas muy devotas,
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decaer y siguid decayendo hasta degenerar en un
a@ilanamiento indecoroso. Abundaban los rostros
pallidos y las voces temblorosas. Las primeras en
amilanarse fueron las personas decentes: ellas, con
sus flguras patibularias y sus comentarilos fﬁnebres,
sembraron el desaliento en el animo de las clases
populares. Difundido el miedo y perdida la vergllenza,
los hombres se guarecian en las legaciones, en los
conventos y en sus proplas casas. Hubo necesidad de
traerles por fuerza."

Y al Gltimo dfa: "A las nueve o dilez de la mafia-
na me convenci de nuestra derrota. Por las inmedla-
ciones del Pino hufan scldados dispersos en direccidn
a Lima. Decldimos detenerlos y engrosar la guarniciodn
de nuestra baterfa. Varias comigsiones salileron a
cumplir la orden; mas hubo necesidad de suspenderla
para evitar una serle de luchas armadag: los dispersos
acabaron por defenderse a tiros. Habria convenido
ametrallarles desde los fuertes... Recuerdo una gran
pluma blanca balanceandose en la cabeza de un Jjinete
que con gran velocldad galopaba hacia Lima. De pronto
se detiene, retrocede y huye en sentldo contrario; era
probablemente algun general."

Despues de la derrota Gonzalez Prada y otros ofi-
clales regresaron a Lima: "No vl los saqueos de los
chinos, y plenso que los autores no fueron los reser-
vistas de Miraflores... Sac earon los emboscados, los
que no salieron a combatir.™

Y termina: "concluiré con un incidentg personal.
Me encerre y no sal{ de mi casa ni me asomé a la
calle mientras los chilenos ocupaban Lima. [Aflade en
una nota marginal: "No querfa ver la insolente figura
de los vencedores."] Cuando supe que 1la habfan aban-
donado, quise dar una vuelta por la ciudad. Pues bilen,
a unos clncuenta metros de ml casa me encontré con un
oficlal chileno: habfa sido mi condiscipulo, mi me jor
amligo en un coleglo de Va}paraiso. Al verme, ilumino
su cara de reggcijo, abridé los brazos y se¢ dirigid a
m{ con intencidn de estrecharme. Yo segui mi camino
como 8l no le hublera reconocido." [Afiade en la Gltima
nota marginal: "Las cosas me ofrecfan un aspecto. raro;
log amigos me eran indiferentes. Era yo otro hombre.
Todo mi pasado habia muerto."]

]

1. Estos recuerdos de Gonzalez Prada se encuentran en
un artfculo periodistico, "Impresiones de un regservista,"

TD, pp. 31-39.
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Esta es la crisis en la vida de Gonzdlez Prada, y
con ella llega a madurez su personalidad. ELl mismo dice
que "era...otro hombre," es decir, que su espiritu libre,
errante, retraldo al fin habia encontrado su vocacidn, 1a
de un escritor -- apdstol con la misidn de regenerar su
pueblo. Su largo encierro durante la ocupacidn chilenal
le aié oportunldad de ponderar las causas de la tragedia
naclonal, y cuando reaparecia en la vida piblica era con
el pr0pésito de escribir literatura de reformacidén. Sin
embargo, no es del todo exacto llamarle "otro hombre."

Tras el efecto catalitico de la guerra y del largo encilerro,
toda la energia potencial atesoréda durante su vida apar-

tada se convirtid sUbitamente en verbo espontineo y gal-

vanico. Era el mismo hombre, pero arrojado a la accidn.

1. Durd la ocupacidn mis de tres afios, desde enero de
1881, hasta mediados de 1884,
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C. Vocacidn de escritor

La vocacidn de regenerador que sintid Gonzdlez Prada
a ralz de 1a guérra chilena probablemente ﬁunca_ﬁubiera
Surgido en €l sin el inmenso trastorno social que trajo
consigo la lucha. La guerra le did al solitario intelec—
tual de la hacienda de Mala, lecto; de sociélogos-europeos
contemporéneos, una oportunidad de conocer ios fondos de
la corrupéién pol?tica y milltar peruana. A la vez, dej6
en el pueblé un oaio extremado para sus malos gobernanteé
¥y una honda vergllenza del desastre nacional. Era inevitable
que Prada, al lanzar su candente verbo denunciador, se viera
rodeado de todos los elementos que aun conservaban un dejo

de patriotismo.

Prada ya formaba parte del Circulo Literario, grupo

de J6venes liberales en polftica y heterdoxos en religidn,
cuando en 1886, después de haber publicado un vibrante art{-
culo sobre Grau, el hgroe naval nacional, ocupd la tribuna'
del Ateneo de Lima pa;a lanzar su primera clarlnada patride-
tica. En perfodos altisonantes, y con metdforas y figuras
nuevas, el Jo;en orador denuncid el dOgmatismo religloso,

el grcaismo soclal y el mimetisﬁo intelectual que caracteri-
zaban al PerQ. Esta conferencia le valid la enemistad de
los conservaéores pero, en camblo, le coﬁvirtié en Jefe y
portavoz de los radicales. Electo presidente éel circulo

Literario en 1887, enuncib una idea que hacia tiempo medi-

-

-
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taba: "me veo desde hoy a la cabeza de un'agrupacidn
destinada a convertirse en el partido radical de nuestra
llteratura."l Cuatro affios mas tarde Gonzdlez Prada formd,
con casl los mismos elementos, el primer pgrtido radicall

de la polftica peruana, la Unidn Nacional. Y de este

modo desarrolld las dos fases, intelectual y polftica, de

su campafla regeneradora. La primera época de la campaﬁa
(1885-1891) serfa 1la de'"propaganda y ataque," como €l mis-
mo escribiera en 1888: ™Ardua tarea corresponde al escritor
llamado a contrarrestar el influjo del mal polftico: su obra
tiene que ser de propaganda y ataque." Y luego afiade una
frase que demuestra su profundo conocimiento de la realldad
polftica nacional de aquel tiempo: "“Tal vez no vivimos en
condiciones de intentar 1l'accidn colectiva, sino el esfuerzo
individual 1 solitario; acaso no se requlere tanto el libro
como el folleto, el periddico 1 la hoja suelta."

A medida que ganaba terreno el Circulo Literario. era

combatido por los conservadores politicos y lliterarios; y

por el mismo goblerno. Prada preparaba un discurso. Esbo-

1. PLOC, p. 35. [La ortograffa es la que empleaba Prada
Por aquel entonces.]

2. PM, nota (1) al pie de la pdzina 172.
3. PLOC, p. 163.
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zarfa all{ una ideologfa nueva. Seflald 1la fecha del 29 de
julio de 1888. E1 Cfrculo auspiciarfa una fiesta escolar
para conmemorar el aniversario patrio y colaborar al res-
cate de Tacna y Arica, las dos provinclas peruanas perdidas
en la guerra chilena. Miguel Urbina, flel amlgo de Prada

y fino orador, 1le leerfa el discurso (porqueldon Manuel era
algo miope y pudoroso); Para el historiador Basadre este
discurso en el Teatro Politeama “simbolizd la més enérglca
condenacidn de le historia republicana como prélOgo 0 expli~
cacién de la catidstrofe de 1879." Describe as{ la escena:
"Pese al silencio de los periédicos y a las amenazag del

goblerno...el teatro estaba totalmente ocupado... Desde las
1

primeras palabras el efecto fué estentéreo..." El orador

habfa comenzado as{:

Los que plisan ¢l umbral de la vida se Juntan hol
para dar una lecclilon a los que se acercan a las
puertas del sepulcro. La fiesta que presenciamos
tiene mucho de patriotismo i algo de ironfa: el
nifio quiere rescatar con el oro lo que el hombre
no supo defender con el hierro. [Luego pasa a de-
nunclar a Chile por el robo del perr;torio naclional
pero aflirma que en verdad el Peru fue vencido por
la ignorancia de los gobernantes y el espiritu de
servldumbrg del pueblo. Recomlenda una obra de re-
constituclion y venganza, con el auxilio de la clencla
positiva del slgld, y predica la libertad para todas
las clases soclales. Y a la mltad del discurso apa~
rece la invocacion a la juventud que hoy se conoce.

. léB{crge Basadre, Historia de la republica del Perd,
’ .
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por toda la América espafiola.] ;Quﬁ vengan drboles

nuevos a dar flores nuevas 1 frutas.nuevaf! jLos

viejos a la tumba, los JOvenes a la obral

En estas palabras de Prada se resume la ideologfa de
su actuacidén durante la época 1885-1891. En el C¢irculo

Literario, ya crecido, los J)Ovenes ofan sus ideas renova-

doras, y &1 publicaba sus articulos demoledores en revistas
efImeras, porque los grandes dlarlios los rechazaban. Nume-
rosas sociedades de estudiantes, grupos liberales, procla-
maban su magisterio. Llegaba a la plenitud de su populari-
dad. El goblerno, molesto con los ataques de Prada, le
tentd con ofrecimientos: una senadurfa, la direccidn de un
periédico, una legacidn europea. Don Manuel contestd, indig-
nado: "Digale al seflor [presidente] Moralea Bermidez, que
no me alquilo." Como resultado de sste fracaso el gobierno
tratd de lmponerle silencio e hizo que los grandes diarios
le denunclaran; Prada segufa firme con el apoyo de tres
pequefios periddicos. Llegd el mes de mayo de 1891 y, a la

hora de organizar el partido radical -- la Unidn Nacional —-

el ap63tol se puso a redactar su‘ggclaracién de principios.

El documento proponfa un programa inusitado en el Perd:
goblerno federal, antipersonalista, en lugar de unitario;

representacién de las minorfas en el congreso; sufragio

l. PLOC, pp. 63-68,
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amplio y directo (aun para los extranjeros); la devolucidn de

las propledades a las éomunidades ind{genas; y me joramlento

de condiciones para los obreros. Los politicos de los grandes

partidos, reconociendo su influenclia, le instaban a coaliciones,
ignorando o‘dudando de sus convicciones.

Entonces, a la altura de su triunfo, don Manuel decidid
abandonar el pais y viajar por EBuropa. Su decisibén 1llend de
consternacibn a los elementos radicales que al principlo le
lmploraban quedarse pero luego cedieron ante la voluntad del
Jefe. En verdad, a primera vista, asombra la resolucidn.

Pero si se hublera quedado, para convertirse en el caudillo

polftico de la Unidn Nacional, sno habrfa traicionada sus

proplas- convicciones? ;La Unidn Nacional no debia mostrarse

partido de principlos que rechazaba la gravitaci5n de ﬁﬁa
persona? ;gNo servirfa su ausencia como prueba de toque
para el movimiento rénovador? Egsta es la interpretacién de
Luis Alberto Sdnchez. Debe recordarse la idea qQue expresd

Prada en 1888: "Tal vez no vivimos en condiciones de inten-

tar %'accién colectiva, sino el esfuerzo individual i soli-
tario..." porque la reiterarfa en los afios venideros, y

ayuda mucho a comprender su actuacidn.
Pasd los afios de 1891 a 1898 en Europa, los cinco pri-

meros en Francla y luego dos en Espafla. En Parfs gozaba de

1. Ibid., p. 163,
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la atmdsfera de libertad intelectual. Asistid al curso de
Renan ;obre los origenes de 1a BibliaAen el Cblegio de
Francla. También lela mucho & Guyau e investigaba en las
bibliotecas parisien;es Obras de autores anticlericales.
Avisado por compafieros fieles, seguia los acontecimientos

peruancs. Fué reelecto presidente de la Unidn Nacional,

pero al sabermque en las provincilas del Pérﬁ‘se hablaba de
su candidatura a la presidencila de la repﬁbiica, don Manuel
no aprobd el movimiento. En 1894 colecciond sus ensayos

sobre te&as literarios y sociales y los pubiicé en su pri-

mer volumen de prosa: Pajinas libres. Asistid al congreso

de llibrepensadores que %uvo lugar por aquellos affos en Gi-
nebra. Se entristecla al recibir noticlas de la desercidn

de algunos elementos‘de la Unidn Naclonal, seducldos por‘

ofertas de los partidos tradicionales. En 1896 resolvid
visitar Espafla. Pasd sels meses en el enérgico puerto ae
Barcelona y crefa no reconoccer la Espafia }etrégada que habla
egaperado encont;ar. Al dejar Catalufia y viaj;r por otras )
regiones del pals, sin embargo, notaba sintomas de desorgani-
zaciéh que le r;cordaban la situacidn dei Perl. Se intere-
sabarpor la politica espafiola y asiétié a una’asamblea de
republicanos en febrero de 1897. Conocid de vista a los
grandes escritores de la época: Campoamar, Valera, Echegaray,

Castelar, Cédnovas, lienéndez y Pelayo. Trabd amistad Intima

con el liberal Pi y Margall, quien le recoméndé las obras




20.

de Joaquin Costa y Angel Ganivet y le habld de los jéyenes
escritorés que con los afos constituirian ia llamada."gene-
racidn del '98": Unamuno, Valle Incldn, y Azorin. Prada
sint1d admiracidn especial por 1la obra del primero. Obser—
vaba ios frecueﬁtes atentados anarqulstas; y este contacto
con la fermentacidn social de Espafla le inquietaba y 1le

hacfa pensar en la patria. Decidid regresar. Llegd al Perl

-

en ﬁayo de 1898. Su ausencia habfa durado siete afios.

Regresé animogo a la lucha, rejuvenecido por su largo
descanso, Réanudé sus ataques periodisticos al gobierno y
éste los contesté‘clausurando los periédicos opositores.1
Prada reconocid aue las deserciones debilitaban a la Unidn

Naclonal y en égosto de 1898 pronuncid un discurso denunéiador,

-

"Los Partidos y la Unidn Nacional":

-

Esto [las deserciones] hace pensar a veces que las
tentativas de reunir a los hombres por algo superior a
las convenienclas lndividuales resultan vanas y contra-
producentes. jQuién sabe si en el PerQ no ha sonado
la hora de los verdaderos partidos!.... Pero, suceda
1o que sucediere, la voz _de algunos hombres fieles a
sus convicciones resonara maflana como una protesta
viril en este grepusculo.de almas, en esta podredumbre

de caracteres. .

El discurso tuvo un éxito inmediato. Momentdneamente

la Unidn recobrd su &nimo. Frente a la oposicidn de don Manuel

-~ -

, 1. Luls Alberto Sanchez, lanuel Gonzdlez Prada por los
mas notables escritores del PerlU y de America, p. 107.

2. HL, pp. 23-24,
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el gobierno seguia implacable. Impidid sus conferencias,

mand5 que los gréndes dilarios no le meﬁcionaran y flausuré
los periddicos en que se publicaban sus artfculos. Los
estudian%es, sin embarge proclamaron en actés piblicas su
apoyé a Prada. Nuevas deserciones siguieron abfiendo las
filas de la Unidn; alej)abanse los desertores a engrosar las
Tilas de los partidos tradicionales e intervenir en la poli-
tica personalista. En 1900 la Unidn ya no se reunid en su
casa; la deéercién era en masa.

Comenzaba la Gltima época de su actuacidn, el 'aposto-
)

lado solitario' como lo llama un historiador peruano. En

1902 presentd su renuncia a la Unidén Nacional: "...por no
4

faltar a mis convicciones...," decfa el lacbénico mensaje.

Prada habfa comenzado su lucha en el reino de las ideas, luego

se lanzd al campo de accidn politica en 1891 con la forma-

l. Jorge Basadre, op.cit., p. 285.

2. Luis Alberto Sidnchez resume asfi 1a situacidn:

No habfan trancurrido sino tres afios de su re-
greso, y otra vez volvia a experimentar la sensacidn de
aislamiento y, esta vez, de abandono... Le acusaban de
horrorosos crimenes. Le habian quemado en efigle. Desde
el pulpito y el confesionario se le atribufan designios
asesinos. Y todavia sonaba a insulto el inolvidable 'Los
viejJos a la tumba, los jovenes a la obra.,' [Don Manuel, p. 173]

36 Jorge Guillermo Leguia, Hombres e ideas en el Perﬁ,
po [

4. HL, p. 225,
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cidén de la Unidn Nacional y en 1902, convencldo de la res-

‘puesta negativa a la pregunta que jamds olvidaba -- "jQuién
sabe si en el Per( no ha sonado la hora de los verdaderos
partidos!"l -- se retird de nuevo al reino de las ideas.
En sus ratos de ocio, a solas, escribia muchos versos.2 Pero
nunca pensé en abandonar la lucha. Seguian publicéndose en
los pequefios periédicos sus articulos demoledbres, casl
siempre firmados con seuddnimos. Componia los acerbos en-~
sayos de critica social que publicd en 1908 con el titulo

Horag de lucha. Escribfa mucho en peribddicos obreros, con-

filrmando la amistad que siempre habfa sentido para la causa
del trabajador. Frecuentaba reuniones proletarias: un ami-
g0 suyo afirma que aun en 1925, siete afios después de su
muerte, se recordaba la presencla serena y simpética de
Gonzalez Prada en las socledades de traba jadores. Le
visitaban jOvenes escritores de la época: Jogé Maria Eguren,
Ventura Garcfa Calderdén, Abraham Valdelomar.

En 1912 Prada aceptd el Unico cargo oficial de su

vida entera. El entonces director de la Biblioteca Nacio-

lo Ibid.’ ppo 23-24.

2. Entre 1901 y 1911 se publicaron tres volimenes de
8us vVersose.

3. 80lo se publicaron Piginas libres y Horas de lucha

durante 1la vida del autor; los otros siete volumenes de
su prosa son postumos, editados por su hijo, Alfredo.

4, Jorge Guillermo Legufa, op.cit., p. 91.




235 e

nal, don Ricardo Palma, habfa pre¢ .ntado su renuncia irre-
vocable, motivada por razonés personales. Antes, don Manuel
habia dado al gobierno su palabra de que, llegada la ocasidn,
aceptarfa la direccidn del Museo o de la Biblioteca. Pero
no cumpiiria su palaﬁra hasta que le aseguraran que Palma
estaba resﬁelto a dejar la direccién.l El pﬁblico, que
lgnoraba los entretelones de la siiuacién, 1é atacd; los
elementos oposlitores le hicleron el blaﬁco de sus ﬁostili—
dades. Haya de la Torre, en su Jjulclio sobre el 1lncldente,
considera tanto a Palma como a Prada victimas de los fuertes
odios polfiticos del momento.2 Don Manuel comenzd enérgilca~
mente su ﬁueva tarea: sefiald la necesidad de emp;endér la
catalogacidén de los libros, aumentd el nimero de las colec-
clones ext;anjeras y é1 mismo ayudg en la numeracidn de los
volGmenes. Asi, como simple bibliotecario, pasd sus Gltimos
afios, con la excepcidn de la 1legal dictadura del coronel
Benavides, 1914-1916; durante la cual renuncid su cargo.

El dfa 22 de julio de 1918 don Manuel sufrid un s(bito

ataque del corazdn y murid sin murmurar una palabra ni

hacer un solo gesto.

1. Luis Alberto Sanchez, op.cit., p. 203 ff.

2. Victor RaQil Haya de la Torre, Por la emancipacidn de
la América indigena, pp. 140-141, )

- -
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IT. La Prosa

A. Lecturas que hace e influencias que recibe

Es una léstima gque no ge sepa mas sobre las
lecturas juveniles’de Prada. Luis Alberto Sanchez men-
ciona someramente su iniciacidn en las lenguas inglesa
y alemana, su aficibén por la literatura politica y por
el romanticismo cuando era estudlante y su lectura de
revistas y libros europeos durante la época campestre
en la hacienda de Nala, 1870-1879.1 Su hijo Alfredo, al
recordar la biblioteca de don Manuel sblo observa que si
"...no muy grande (cerca de tres mil vol(menes), estaba
admirablemente escoglda segln sus pr'efer'encias."2 El
primer escrito suyo que se conserva data de los afios de
Mala. Es un artfculo de divulgacidn cientifica, "Algo
sobre el almiddn," cuya fecha de composicibén no se conoce

3
con mayor exactlitud. En cuanto a toda la prosa que

Prada publicd anterior a este articulo, escribe su hijo:

La prosa consiste en articulos poilfticos y
creo que algunas cosas de critica literaria. Yo
mismo desconozco enteramente esta parte de su obra.
Con toda probabilidad, esta perdlda, )y por dos ra-
zones: porgue fué publicada con seuddbnimos que nadie

1. Luis Alberto Sénchez, Op.cit., pp. 36-76.

2. TD, p. 14,
3. Ibid., pp. 115-122.
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conoce, y pordque muchas de las colecciones de
periédicos...fueron destruidas for los chilenos
durante la guerra del Pacirico.

Por tanto, una consideracidn de sus lecturas y de las
influencias recibidas tendra que basarse en los datos

rd
contenidos en los nueve volumenes de prosa que nos han

guedado.

Pocos hispanoamericanos han hecho lecturas tan va-
riadas como Gonzalez Prada. Su hijo da interesantes de-

talles relativos a este aspecto de su padre:

Como regla general, se levantaba hacia las
slete de la mafilana y tomgba el desayuno con mi
madre y yo, y ge entretenfa en su escritorio por
el resto del dia.... [A11{] empleaba las horas
leyendo y escribiendo....tomando notas, sumido en
sus,pensamientos. (Se sentaba] horas tras horas
extatico, r{gido, aparentemente sin experimentar
Jamas la necesidad de descanso.

Verlo coger un 1libro era un placer: trataba
hasta las mas ordinarias ediciones con ¢l mayor
culdado Yy respeto. Nunca marcaba una pagina ni
con la mas leve rayita a laplz; pero agregaba al
final del tomo una estrecha tira de papel én donde
apuntaba sus notas y referencias.

l. Carta de Alfredo Gonzdlez Prada al autor del pre-
sente estudio, 3 de diciembre de 1942.

2. Alfredo Gonzdlez Prada, Redes para captar la nube,
Pp. 245-@47. [Debe decirse que estz cita se toma de la
traducclon castellana hecha por Luis Alberto Sdnchez de
un articulo escrito en inglés por Alfredo.]
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Un fndice de los escritores que menclilona Prada o
cuyas obras cita se pareceria a un catdlogo de biblioteca:
clédsicos antiguos, franceses y espafloles; poetas proven-

zales; phllosophes franceses y poetas alemanes del siglo

XVIII; grandes romanticos europeos (inclusive los ingleses);
ril8sofos y sociblogos del siglo XIX y algunos de los autores
contemporéneos en Espafla y América. Unas veces Prada cita
los nombresg de los escritores.o de sus libros, dtras veces
una frase o un pérrafo ¥, cuando el caso pide el méximum de
exactitud, hasta el nlmero de la pégina.l En nota al pile

de pagina, a modo de Indice de lecturas e influenclas,

damos una lista de los mds notables autores del siglo XIX

2
citados por Prada. Prescindimos de las grandes figuras

1. Sus versos también reflejan un extenso conocimiento
de la literagura europea. Vease Grafitos, Baladas y la
Antologfa podtica (México: Editorial Cultura, 19Z0.)

2. Adam, Austin, Bainville, Bakunin, Balzac, Barres,
Baudelaire, Bécquer, Bergson, Bernard, Berthelot, Blanqui,
Bourget, Byron Campoamor, Castelar, Chateaubriand& clarin
(Leopoldo Alass, Clemenceau, Coloma, Comte, Considerant,
Constant, Cuvier, Darwin, Durkheim, EBEmnerson, Engels, Espron-
ceda, Faure, Flammarion, Flaubert, Fouillée, Fouquier,

France (Anatole), Gambetta, Gautier, Girardin, Gladstone,
Goethe, Goncourts, de Gourmont, Gumplowicz, Gulzot, Guyau,
Haeckel, Hartmann, Heine, Hoeffding, Hugo, Ibsen, Kipling,

de Kock, Kropotkine, Lamartine, Lamennais, Larra, Le Bon,
Leconte de Lisle, Lemalftre, Leopardi, Letourneau, Liebknecht,
Littre, Lombroso, de Malstre, Mallarmé, Manzoni, Marx, Ménard
(Louiss, Mendd®s (Catulle), Menéndez Pidal, Menéndez y Pelayo,
Michelet, Mirbeau, Mleller (Max), de Nerval, Nietzsche, Nodier,
Nordau, Novicow, Nufiez de Arce, Pearson, Poe, Proudhon, Quinet,
Quintana, Reclus, Renan, Rochefort, Rougemont, Sainte Beuve,
Saint-Simon, Scholl, Schopenhauer, Scribe, Selgas, Simon (Jules),
Spencer, Stendhal, Stuart Mill, Sully Prudhomme, Swinburne,
Talne, Tarde, Tocqueville, Tolstol, Twain (Mark), Vacherot,
Valera, Verlaine, Verne, Vigny, Wilde, Zola, Zorrilla,
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cldsicas, renacentistas y neocldsicas que menciona Prada
por conslderarlas una herencia cultural de todo hombre
1lustrado. No queremos insinuar que Prada haya lefdo a
todo autor que cite, pero s{ insistimos en que al citar
un escritor o una obra, por lo general indica conocer uno
de sus aspectos importantes y casl slempre trasluce su
juicio sobre el autor o la obra. Al repasar la lista de
nombres se notara la preponderancia de autores franceses,
la presencla de los importantes pensadores y escritores
sociales contemporineos y la relatlva escasez de novells-
tas y cuentistas. Huelga declir que estas preferenclas de
Prada como lector se reflejan en la naturaleza y el con-
tenido de su prosa. Parece innecesario indicar ade?és
que, debido a su eclecticismo, Prada casl nunca acepta
todas las ldeas de un autor. Es un lector de amplios gus~
tos que toma notas culdadosamente al leer, y acostumbra
seflalar las fuentes que le estimulan en la composicién de
 sus escritos. Para é1, las ideas no pertenecen al indivi-
duo sino a la humanida.d.1 Ha lefdo tanto primero por cu-
riosidad lintelectual y luego para encontrar ldeas y pre-
ceptos apllicables a su tarea de regenerador.

A fin de que se vea cOmo Gonzdlez Prada va tomando

posesidn de la realidad cultural de su tiempo, debemos

1. TD, pp. 57-58; HL, p. 38.
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ingistir aqui en el proceso higtbrico peruano, que bose
que Jamos en el primer capitulo; sélo que ahora entraremos
mids en detalles e indicaremos a qué corrientes se suma
Prada.

Durante los Ultimos afios de la época colonial por
toda la América hispana se sentia 1la influencia de 1la
Ilustraciéh francesa. Lefanse las obras de Voltaire, de
los enciclopedistas y de Rousseau, discuti{anse doctrinas
liberales en las academlas y entre la aristocracia criolla
se conspiraba una rebelidn que pronto culminaria en 1la
independencia. Pero en el Perd la consumacidn de la in-
dependencia, como dijimos antes, no significaria 1o que
significd en muchos otros pafses: el comienzo de una vida
e ideologia nacionales y el rechazo de gran parte de la
cultura peninsular. El neoclasicismo peruano, producto
hispanizado de 1la Ilustracién, 81 exceptuamos a los Jefes
criollos del movimiento libertador, no se destacd por su
éxito inmediato ni por su influencia. Luis Alberto Sinchez
observa que "el eip{ritu peruano permanece fiel a las modas
peninsulares...;" es decir, al estrecho neoclasicismo
ibérico Yy no al movimiento libertario francés, que culmind

en la Revoluecibén del '89.

1. Luis Alberto Sénchez, La literatura del Perii, p. 91.
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El primero en quebrar con la tradicidn hispénica
en el Perl fué el clérigo renegado Francisco Gonzdlez de
Paula Vigil (1792-1875). Atacd a la iglesia, al Papa,
pugné por 1la separacién de iglesia y estado, quiso esta-
blecer una iglesia nacional, encabezd a los librepensa-
dores y denuncidé a los tiranos militares de la nacidn.
Fracas0 en sus pr0p6sitos, pero termind sus dfas en 1la
direccibén de la Biblioteca Nacional de Lima, reconocido
unanimamente como "el gonfalonero del pensamiento libre,
como el primer insurrecto espiritual de la Repﬁblica."1

Con el romanticismo térd{o, que florecid en el
Per( hacia 1850, llega la famosa "bohemia" de Ricardo
Palmé. Para Jorge Guillermo Legufa 1la "bohemia' repre-
senta en el Perll el primer esfuerzo de un grupo de inte-
lectuales para "predicar el peruanismo, [y]...volver los
ojos a la tierra [patrial." Corpancho, Mirquez, Palma,
Althaus, Salaverry y Clsneros son "escritores romanticos
y...almés revolucionarias;" reaccionan contra el neoclasi-
cismo, denunclan el despotismo y ensalzan la libertad inte-
lectual y social. Cuenta Ricardo Palma que los bohemios
'sabfan de corro' a rominticos franceses, espaficles e
itallianos: Lamartine, Zorrilla, Larra, Campoamor, y Leo-

pardl. En 1863 el poeta Salaverry sintetiza en un arti-

l. Ibid., pp. 100-101o
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culo las aspiraciones del grupo:

La libertad es la musa de América, y todos,
con infatigable ardor, debemos buscar la nueva
forma de una nueva poesia, el canto eplcc de la
otra Iliada, cuyo principal heroe sea el pueblo
armado, corriendo a la conquista de la libertad

de la tilerra.
Pero a pesar de la vociferante oposicidn de los bohemios,
el gobierno peruanc no varid su caridcter despdtico y los
romanticog fracasaron: unos huyeron al destierro, otros
cayeron bajo los rifles de las tropas y hubo quienes
tornaron al clasicismo. Mucho antes de la guerra chilena
el romanticismo bohemio habia desaparecido.l "Romanticismo
frustrado" llama al movimiento Luls Alberto Sianchez y al
hacer su balance admite su inspiracién nativa, pero la-
menta que slempre cantara lo colonilal, fomentara el teatro,
Insistlera en el verso y favoreciera la leyenda..2

La primera caracter{stica qQue digtingue a Prada de
los demde escritores nacionales de su época es su rechazo
de los modelos esgpafioles. Cuando los bohemios de Palma
imitaban a los poetas roménticos preningulares el Jjoven

Prada se inspiraba en sus'lecturas de poetas alemanes:

Goethe, Schiller, Heine, Chamisso, K¥rner, RlUckert y von

1. Jorge Guillermo Legufa, op.cit., pp. 17-22.
2. Luis Alberto Sdnchez, op.cit., p. 104.
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3

Platen. En su prosa, come €n Sus Vversos, muestra numne-
rosas caracter{sticas romdnticas. Destdcanse su fuerte
individualismo en la expresién de sus sentimlentos, la
conclencla del proceso soclal y la fe en el progreso hu-
mand. Roméntico, ademas por el frecuente énfasls de su
prosa. Romantiéo hasta en escoger sus héroes literarios.
Al comenzar su campafla renovadora, su favorito entre las
grandes Clguras modernas fué victor Hugo. Como Prada 5
crefa en el progreso intélectual a lo largo de la historia,
estimaba a los autores contemporéneos mas que a los anti-
guos. Esto se ve en la alabanza de Hugb. Lo llama "poeta
del siglo," admira su "genio eminentemente progresivo que
se despoja hol del error adquirido ayer," y termina por
ensalzar en él: "...l'audacla en las ideas, la universa-
lidad de la inspiracién, la constancla en el traba jo, la
combatividad infatigable, la vejez sin decrepitud i la
fuerza tenaz de arraigarse a la vida."3

Mas tarde, en la época de sus aflos campestres, mientras

el débil romanticismo del Peru se extinguia, Prada lefa a

Quevedo y . revistas, periddicos y autores contemporaneos

1. carlos Garcla Prada, Introduccidn a la Antologia
poética de Gonzdlez Prada, p. xiii.

2. PLOC, pp. 292-293,

5+ Ibild., pp. 178, 182 y passim.
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1l
de Europa: lngleses, franceses, alemanes. Dirig{a la

mirada hacla la realidad pol{tica y social del pais, en-

juiclaba la explotacién histbérica del indfgena; poco 1le

importaban lo colonial, ni la tradicidn al estilo de Palma,
niltampoco el liberalismo superficlal y frustrado de los
bohemios.

Durante este perfodo -- desde 1870 hasta 1884, afio
en que termina la ocupacibén chilena -- Prada debe haber
1efdo a varios autores y revistas franceses. Sahemos que
ley6 a Ménard, Baudelaire2 ¥y, un poco mas tarde a Guyau.3
Sabemos que en esta époga conoci{a las obras de-oﬁros par-
naslanos como Catulle Mend®s y Leconte de Lisle. Muy
probable nos parece, también, su lectura de algunos fild-
gsofos, positivistas como Comte, deterministas como Talne
y hasta de escritores naturallstas como los Goncourt y Zola.
Estos y otros nombres aparecen en la obra de Prada durante
los aflos posterlores, 1o que no se puede precisar es la

fecha en que inicidé la lectura de los escritores franceses.

De todos modos, hay una relacidén singular y significativa,

l. Desgracladamente no se conoce en detalle la extengién
de sus lecturas entre 1870-1879. [Vease Luls Alberto Sanchez,
Don Manuel, capi{tulo 7.]

' 2. Luls Alberto Sanchez, op.cit., p. 76.

3. PLOC, p. 224.
4. Ibido, b. 241.
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creemos, entre la actitud critica que se desarrolld en
Prada a rafz de sus lecturas y las grandes corrientes
intelectuales en Francila de 1850 a 1885. Dominaban en
estos aflos, y a veces se interpenetraban, positivismo,.
determinismo, parnasianismo y naturalismo. Albert Thi-
baudet, al bosquejar la 5eneracién de 1850, subraya su
actitud critica: "Obligée 2 un effort critique général
contre ses prédécesseurs, 11 semble qu'elle alt placé
tous les courants de la production littéraire sous le
contr8le de la‘critique.“l Seflala el elemento critico

en la poesia-de Leconte de Lisle y. Baudelaire, en la
novela de Flaubert, y reconoce la soberania de la critica
como género, bajo la eglda de Renan y Taine. Recalca en
el perfecclonamiento estilistico que preocup6 a esta gene-
racién; en la filosofia positivista, peslmista que la
caracterizaba, con el pesimismo acentuado por el afio cri-
tico de 1871, Sedén y la Comuna. Observa, también, que-
los héroes de la generacién no eran los autores lmagina-
tivos sino hombres de filosoria y clencla, Renan, Taine,.

2
Berthelot.

Esta egs la generacién francesa que sin duda 1mpresion5

rd
mas a Prada: los nombres de sus grandes figuras estdn en

1. Albert Thibaudet, Histoire de la Littérature Fraﬁcaise
de 1789 & nos Jjours, p. 296.

20 Ibido, pp. 295“304.
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la 1ista que citamos al ple de la pagina 26 y hay dejos
"de su 1influencia dispersos por la obra del peruano. El
afio critico de los franceses fué 1871; los afios criticos
para Prada ggr{an los de la guerra chilena. Ya en 1884,
cuando termind 1la ocupacién, don Manuel preparaba su
campafia regeneradora. Sus ldeales, como veremos al estu-
diarlos, en gran parte reflejan los de la generacién de
1850 pero son menos pesimistas, debido probablemente a

su lectura de Guyau.

En todo caso, pueden cltarse numerosas caracteri{sticas
de Prada que implican ﬁn esp{ritu positivista : y una actitud
cr{tica, sea por medlo de Comte, del parnasianismo o del
naturalismo. Como prosista, sin embargo, el peruano
tiene poco de parnasiano. Salvo su constante preocupa-
cidén por la forma Jjusta y precisa en la expresidn, sus
demas caracter{sticas son opuestas a las del movimiento. NoO
cultiva el arte por el arte: su propésito es slempre di-
ddctico. 4 pesar de su estilo lmpersonal, no logra re-
tener la impasibilidad, e irrumpe en arrebatos enérgicos,

a veces apasionados. 8Su filosof{a, a pesar de sus rasgos
pesimistas, es fundamentalmente optimista porque nunca duda
de la perfectibilidad del hombre. Reitera el concepto de
la vida fecunda y generosa, y el rechazo de la religién
tradlclonal que se encuentran en Guyau, uno de sus autores

predilectos. S1 descontamos el fuerte anticlericalismo de
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Prada, su esceptlicismo a veces recuerda a Renan. Podria
llamidrsele naturalista en su anhelo por el me Joramiento
goclal, por su lenguaje a veces crudo y sus referenclas
frecuentes a clertos temas sérdidos, sexuales, escatold-
gicos. Creo, sin embargo, que este altimo aspecto se debe
mas a su asidua lectura de Quevedo que a la de los natura-
listas franceses.

Hay todavia otros aspectos que muestran lasg variadas
influencias que recibid Prada por sus lecturas. Nlega «l
"pesimismo tragico" de SchOpenhauer1 y la nocidn del super-
hombre sin moral de Nietzsche. Es afin a Larra en sus
ideas de critica social, pero mucho m&s acerbo que el es-
pa.fiol.3 Se sitla finalmente a la extrema izquierda en la
polftica: comienza de liberal “intelectual," luego simpa-
tiza con las ldeas de Marx y Engels. En sus dltimos afios,
fiel a su culto de la libertad del individuo, apoya el
anarquismo filosdfico de Proudhon pero no el revolucionarilo

de Bakunin, enunéiando su propla versidn de zna anarqu{a

utdpica, lograda por esfuerzos individuales.

l. NPL, p. 82.
2. PM, p. 91.
3. Véanse las referenclas a Larra en TD, pp. 28, 165.

4. A, pp. 15-19,




36

De este modo, al lanzarse a su tarea de regenerador
intelectual y espiritual, don Manuel ya reflejaba una
combinacidn de influencias, un cosmopolitismo intelectual
inusitado en la historia de las ideas en el PerQ. Cono-
cedor del romanticismo, del parnasianismo, y del natura-
lismo y sus teorias filos6ficas, lector de los grandes
criticos contemporénéos, sug ideales de cultura son ecléc-
ticos, basicamente criticos, més parecidos a los de Renan
¥y Guyau que a los de Taine. Sus actlividades dleron un
rumnbo nuevo al pensamiento nacional y encendleron una viva
controversia que todavia arde hoy, a mids de treinta afios
después de su muer't.e.1 Antes de Gonzélez Prada dominaban
las corrilentes intelectuales hispinicas en el Perii. Des—
pués, debido en gran parte a su actuacidn enérgica, se abrid.
el horizonte cultural y en las generaciones que han surgido

desde entonces se van desarrollando fendmenos ideolégicos

cuyas repercusiones todavia no se pueden estimar con exacti-

tud.

l. La controversla en torno a Prada puede resumirse
as{: para _los criticos que le gon favorables, como Luils
Alberto Sanchez, José Carlos Maridtegui y Victor Rall
Haya de la Torre, Prada es el definitivo introductor
del pensamiento modernoc en el Peril: para sus criticos
adversarios, como Victor Andrés Belalnde y José de la
Riva Agllero, aunque innovador, Prada es el gran enemigo
de la verdadera peruanidad, o sea el conjunto de valores
culturales y espirituales que la nacidn heredd de Espafia.
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B. Sus 1deas principales

Lector+-asiduo y ecléctico, Gonzadlez Prada expone
numerosas ldeas a lo largo de su obra en prosa. Se ex-
presa sobre asuntos de toda {ndole: filosofia, religidn,
moral, literatura, arte, polftica, sociologfa. No es un
pensador original, pues no ha enunciado ninguna nueva
teorfa ni ha construfdo un sistema filosdfico. No fué
ése su propbsito: se dirigfa a la juventud, a los inte-
lectuales radicales, ¥y comprend{a que su misién era trans-
mitirles lo mas avanzado del pensamiento europeo de 1la
época. Tampoco debe buscarse en sus ildegs Jjulclos in-
alterables ni dialéctica férrea. Hay, sin embargo, unos
principlos basicos que expone en el proceso de su obra.
Trataremos en estavseccién de ordenar estos principios

bajo cinco encabezados: filosoffa; moral y religidn; socilo-

logfa y politica; lengua; y literatura.

1. Fllosoria

Hemos visto que Préda'b}efer{a a los autores contem-
poréneos, sobre todo a los franceses. £Egte hecho se refleja
en sus ldeas filésoficas, pues, desdeflando la metaf{sica en
nombre de lo positivo, se sitGa en "el tercer estadio® que-
Comte seflalaba en la evolucidén histdrica. Aceptando mucho
de 1o que ensefian el positivismo y el darwinismo, llega a
ser el lntroductor deflinlitivo de sus conceptos cientificos

en las corrientes filos8ficas del Perdi. Para comprender
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mej%? su actuacién, bosque jaremos la historia de estas
corrientes f1l6soficas en el Peri.

En América las transformaciones ideoldgicas no
se han consumado con simultaneidad en todos los paises.
Bl atraso intelectual fué mayor en la costa pacifica del
continente. Peru es un ejemplo. Nota el historiador
peruanc Jorge Gulllermo Leguia la pobreza intelectual y
la continuacidn del dogmatismo educativo que reglan en 1a
Unlversidad Naclonal de San Marcos hasta medilados del siglo
XIX. Aslgna la causa principal del retraso a las guerras
civiles que carécterizaban los primeros decenios de vida
‘independiente. Hacla la mitad del siglo se introdujo "la
escuela filosdfica de Cousin y la 1deologia politica de
Bonald y de Maistre."l Es decir, algunas de las nociones
de la filosoffa romantica, que habfan penetrado en la Ar-
gentlna hacia 1830,2 se extendieron finalmente al Perd.
Ya hemos visto que el romanticismo peruano no'llegé a im-
ponerse, volv;éndose tradlclionallista en literatura y fra-~
casando, frente al goblerno autoritario, los esfuérzos de

los bohemios de alcanzar mayor libertad soclal para el

pueblo.

1. Jorge Guillermo Leguia, op.cit., pp. 130-132.

2. Anfbal Sinchez Reulet, Ideas filosSficas en Hispano-
america, p. 201. [Véase tambien el excelente estudio de
Alejandro Korn sobre las influencias rilosdficas en el
romanticismo argentino. Influencias filogdficas en la
evolucidn nacional, Obras, III, pp. 137-184.]
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Mientras florecia débilmente el romanticismo pe-
ruéno ya en Qtros paises hispanoamericanos se cohsumaba
la transformacidn a la ideologia positivista. Segin
Anfbal sédnchez Reulet "“...no bien‘se conocid el positi-
vismo, hacia 1870, obtuvo un triunfo declsivo y conservd
su predominio por mas de treinta aﬁos."l Recordemos que
fué en estos afios que comenzd su ocaso el romanticismo
peruano y que durante el mismo periodo Gonzdlez Prada se
dedicaba, en la hacienda de Mala, a su lntensa y variada
lectura de libros, revistas y periddicos contemporaneos de
Europa. NO se conoce con exactitud ni la extensidn ni 1la
naturaleza de todas estas lecturas. Luls Alberto Sanchez
en su blografia menclona a autores como Garibaldi, Louils
Ménard, Baudelaire y Marx, mis para dar una idea de la
variedad que para indicar posgibles influenclas 1deolégi—
cas.2 Recordemos, también en esta misma época, los arti-
culos politicos de Pfada que se han perdido. Esta escasez
de datos conduce a una sola cpnclusién: no se puede sefla-
lar la fecha del primer escrito de Prada en que éste se
haya mogtrado claramente positivista.

Sin embargo, en vista de la actitud cilentifica que

Prada ostenta en l0g_ primeros escritos suyos que se con-

1. Ibid., p. 205.

2. Luis Alberto Sénchez, Op.cit., p. 76.
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1
servan, no nos parece arriesgado alflrmar que ya en

1879, a la edad de treinta aflos, era positivista en su
ideologfa. Esta afirmacidén se refuerza al recordar la
negacidén de la religidn contenida en los artficulos anti-
clericales que publicaba bajo seudbnimos en estos mismos
aflos. Prada se destaca mias claramente como el definitivo
propulsgor de la nueva ideologia después de la guerra chi-
lena, al encabezar el movimiento radical en literatura y

politica, como jefe del Circulo Literario y la Unidn Nacio-

nal.

Veamos ahora el proceso de sus nociones filosbficas.
como positivista, Prada no indaga las primeras causas.
Para él, nuestro conocimiento se limita al mundo revelado
por la ciencia. Para él se llega a la sabidurfa por el
ejercicio constante de la razdn frente a lo desconocido,
no por "relijiones caducas."2 Rechaza los principios
a_prilorl que la humanidad ha heredado de la teolog{a vy
la metaf{sica;3 ensalza el valor de la duda activa y cone-

tante., Hasta hay una especie de evolucidn 0, cuando

1. Véase la discusidn de su ensayo "Algo sobre el al-

midon y sus derivados," en la seccidn B, 3.
2. PLOC, p. 255.
5. TD, p. 145,
4, NPL, p. 170.
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menos, cambio de énfasis, en las ideas filosbficas

del migmo Prada. Con los afios, su positivismo plerde
mucho del determinismo que ostenta al principlo. El
pensador que entre 1884 y 1888 escribfa frases tales
como "el clego determinismo de la Natﬁraleza,"l com-
paraba la Humanidad con "una nube de insectos que sur-
gen de un bosque, beben su rayo de gsol, aletean y en
gseguida desapar'ecen,"2 y negaba la posibllidad de re-
solver el problema del ser,3 en sus Ultimos afios afirma
que la especie es nada, el indivlduo, todo; que existe
en el hombre una voluntad auténoma,4 y que nadle puede
poner lfmites al conocimiento humano.

Prada reconoce bien la fallblilidad del positivismo
cerrado. Deflende la elaboracidn de hipétesis basadas
en la observacidén de los hechos,é pero recalca en la
necesidad del caracter provisional de toda hipdtesis y
en el peligro de convertir el método cientifico en prin-
clplo absoluto:

La Clencia absoluta, la Ciencla en si, vale
nada © poco, y los mismos sablos la miran como

1. Ibid., p. 82 4, A, pp. 154-156.
2, Ibido, P 830 5. NPL, PP 89, 113.

3. PLOC, p. 50. 6. PLOC, p. 283
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un clmulo de verdades provisionales, no como un
edificio inamovible y definitivo. Ellos no la
Juzgan infallble nl destinada a revelarnos el ori-
gen y fin de las cosas _sino a estudlar y explicar-
nos el como de log fenomenos ocurridos a nuestro
alcance:. listos siempre a camblar de hipotesis
cuando la antigua no satisface, conoclendo que las
unlicas verdades indiscutibles son las verdades ma-
tematicas, los sablos no se encarifian ciegamente
por.un sistema nl proclaman la infalibilidad de
una teorfa. Fuera del 2+2=4, en el mundo intelec-—
tual, no.hay pruebas, sino opiniones.

Repite nocidn seme jante cuando observa: "La Ciencia
Positiva -- como dice muy bien Stuart Kill —- no sirvid

2 -
nunca de base a la educacidn intelectual..." Y se niega

a aceptar el positivismo iﬁflexible que atribuye a Spencer

y Huxley:

¢Debemos aceptar el agnosticlsmo de Spencer y
Huxley y detenernos en las inciertas fronteras de
lo conoclible, o marchar siempre adelante pensando
que al fln hallaremos la Qltima palabra...? Nadie
tliene derecho para levantar una muralla ¥y ordenar
a la mente del hombre: tG no pasarids de ahf....
Quien sabe los fildsofos. de maflana. juzgarin a Hux-
ley.y Spencer como.nosotros Juzgamos los realistas
Yy nominalistas de la Edad Nedila.>

1. NPL,’pp. 53—54. [(Muy silgnificativo es observar aqui
que en. su ultimg decada Prada demuestra conocer el pragmas
tlsmo contemporaneo. Junto a la cita que acabamos de apun-
tar tlene esta nota marginal: "'...Mals peu a peu, avec le
progrés des sclences experimentales, on s'est apergu que les
10}3 scientifiques sont surtout des approximations; que les
theories ne sont pas une transcription du réel, mals un point
de.vue pratique sur l'objet. (Em. Duprat,. "L'attitude prag-
matiste"; revista Coenobium, noviembre de 1907.)'")]

2. Ibid., p. 58,
3. Ibid., p. 88.
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En uno de sus primeros ensayos filosbéficos (1884-1888)
habfa mostrado su negacién del positivismo exagerado al
escribir: "Cuando el materialista decide cétegéricamente:
'3in cerebro ni fésforo no hay pensamiento', se denuncila.
menos fildsofo y mas teélogo que el poeta cuando murmura?i

Y

'en la tierra y en el cielo hay mas cosas qQue las sofiadas
1

por vuestra filosoffa.'"

Segin Gonzdlez Prada, ia qué sirve la sabiduria
acumulada por la ciencia? sPara fines utillitarios, para-
el bien de la sociedad? No, a l1lo menos, directamente.
Sirve para aumentar la libertad del individuo.2 Para €1
no hay "més realidad que el individuo..." y aflade: "Los
hombres...somos organismos descentrallzados, con vida pro-
pia y voluntad autdnoma." Como observa acertadamente
José Carlos Maridtegul, el positivismo de Prada no es "la
'clencia burguesa' del Siglo XIX, dominada por Ta.ine."4
Prada esta mucho mas cerca de Guyau y Renan que de Taine.
Como hemos visto, clta con frécuencia a los primeros, mos-

5
trando casi siempre simpatia por sus ldeas; cita mucho

1. Ibid., p. 84.
2. PM, p. 213.

3. A, p. 154, [Recuérdese que en su texto de psicologia
Spencer negd la existencia del libre albedrfo. (Citado por
Philo M. Buck, The World's Great Age, pP. 253.)]

4. José Carlos Maridtegui, op.cit., p. 202.

5. Critica dos aspectos de Renan: ¥.ee.no tuvo mui de-
sarrollado el Organo de la combatividad, [y] hombre de res-
tricclones 1 reticenclas, de avances 1 retrocesos, daba un
rasgufio 1 en segulda restafiaba la sangre i aplicaba un ven-
daje..." [PLOC, pp. 185, 193.]
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menos & Talne y su actltud no le es muy favorable. Con
Guyau y Renan, Prada nunca duda del poder de la inteli-
gencla. Durante sus Ultimos afios muestra 1la poca sim-

patfa que siente por Taine al llamarle "fildsofo nada
1

revoluclionario ni anarquista."

Aunque no cree en la existencila del alma que pre-
suponen las religlones tradiclonales y niega el dualismo

2
del cuerpo y el alma, para Prada hay en el individuo,

organismo entero, una fuerza que elabora, transforma, crea.3
Esto no quiere decir que Prada simpatice con el bergso-
nismo: para &1, es la inteligencla, no la intuicidn, la

que puede comprender la evolucidn creadora de la vida.

En 1907 rechazd el bergsonismo en favor del positivismo:
"Augusto Comte mejora a Descartes, ensancha a Condillac,
fija el rumbo a Claude Bernard Yy sirve de correctivo

4
anticlipado a los Bergson nacidos ¥ por nacer." Respecto

a estos conceptos de Prada sobre el individuo como orga-
nlsmo que evoluclona, cabe declr que tienen mucha seme-

Janza con las ideas que expresa Guyau en su libro L'irré-

1. A, p. 134,

2. PLOC, p. 284; NPL, p. 92.
3. NPL, p. 92: A, pp. 153-158.
4. A, p. 18.
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ligion de l'avenir. Hay que notar, también, que el pe-

' ruano conocfa los escritos del fildsofo francés en 1889,
2
y cita L'irréligion... en 1890, 8810 tres afios posterior
3

1l

a su publicacidn, y antes del viaje de Prada a Europa.

Siendo hbmbre que detestaba el pensamliento demasiado
abstracto, no nos debe sorprender el que Prada se hays ex-
presado relativamente poco sobre la filosofia pura. La
verdad es que se Interesaba mucho mis en la aplicacidn de
las verdades del positivismo a la vida social, como se vera
adelante en la seccidn B,3. Lelos estaba, sin embargo, del
propdsito de introducir en el Perli 1la sociocracia comtiana,
ni el individualismo a lo Spencer ni tampoco el marxismo.
Es que sencillamente vela en el positivismo el mejor medio
posible de ensanchar la libertad del individuo para llegar
a lo que é1 anhelaba como el ldeal de la vida humana: la

sociedad andrquica tal como &1 la concebia.

1. PLOC,, pp. 223-224,

2. Ibido, Pe 2870

3. Al parecer, Gonzdlez Prada fué uno de los primerog del
mundo hlispano en difundir las nociones de Guyau. No fue sino
hasta los primeros afios del giglo XX que se hic;eron las pri.
meras traducclones castellanas de sus obras: Génesils de la
idea de tiempo (traducido por Ricardo Rubio, Madrid, 1901),

y La irreligion del porvenir (traducido por M. de Carvajal,
Madriq, 190%5. iEncicloggdia Unlversal Ilustrada. Barcee
g eled 555-393.T  —— ———

lona: Espasa, 1925, XXVII, 392-393.

4. Una sociedad de individuos libres regidos por el amor,
la pledad y todos los sentimientos humanitarlios. [A, pp.15-19.]




2. Religidén y moral

Las noclones de Gonzdlez Prada respecto a la reli-
gidn y a la moral son consécuencias directas de sus 1ideas
filosdficas. Rechaza la religidn en general por derivar-
se de supersticiones prehist.c':ricas.1 Rechaza el cristianismo
porque ha degenerado, olvidando la sana doctrina de Jesﬁs, a
qulen estimaba como "el enemigo del poderoso y del rico, el "
despreciador del placer y de los honores."2 Rechaza el ca-
tolicismo en particular porque cree que se opone a todo 1o
que &1 ensalza: es 1l8gico, intolerante, insincero, impo-
sibilita el desarrollo del individuo y, supersticloso, no
estd en consonancia con 1los hechos. Religidn retrégrada
porque no ha avanzado en su 1deolog{a ni se ha humanilzado
en el transcurso de sus dos milenios de vida.3 Prada se
acerca a las ldeas de Comte y Guyau al llamar a la reli-
g1on "la clencia infantil de la humanidad."4

Para el escritor peruano los pafses catélicos euro-

peos son los mids retrdgrados del continente. Y cuando mirs

al Perd, ve en el catolicismo y todo 1o que-significa en el

l. NPL, p. 44,

2. Ibid., p. 41.

5. PLOC, pp. 124-136, 258; NPL, pp. 42-60.
4. PLOC, p. 131.

5. NPL, p. 59.
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pa{s, una gran parte de la causa de su atraso social. Por

esto Prada hace del catolicismo un blanco favorito de sus1

ataques. Rechaza la ensefianza religiosa en las escuelas,
Yy recomlenda un profesorado protestante para el pa{s como
"correctivo al sacerdocio catdlico." Para &1, "pasar de
catélico a protestante, aunque no signifique una total eman-

cipacién, equlvale al menos a ascender algunos peldafios en
2 .
la escala moral."

El mismo Prada, durante la Ultima década de su vida,
al retocar su ensayo "Catolicismo y ciencia," ha resumido

muy bien su 1deolog{a respecto a la religién cristiana y

catdlica:

Hay una obra iniciada por los antiguos filésofos
de Grecla, interrumplda con el advenimiento del
Cristlanlismo, recomenzada por los sablos del Renaci-
miento y casi rematada por los hombres de los ultimos
slglos: la separacion entre las ilusiones religiosas
y las verdades cientificas. Se han marcado los line
deros: de un lado los que afirman sin pruebas; de
otro, los que anteg de concluir observan y experi-
mentan: aquf el tedlogo, allf el sablo. Porque de-
bemos llamar teologo no solamente al que afirma la
exlstencia de Dios y la inmortalidad del alma, sino
al que las niega. Entrar_en lo sobrenatural para
negar o afirmar es ser tedlogo o metaffsico, lo que
da lo mismo, pues la MetafIsica no pasa de una Teo-

logfa laica.3

1 L) Ibido [ ppo 44" 45 I.
2. TD, p. 171.
5. NPL, primera nota marginal a la p. 43.
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Mientras la Clencia proclama la salud, la felici-
dad y la vida, 1la Rellgilon glorifica la enfermedad,
el dolor y la muerte. ¢COmo glorificar el dolgr y
la enfermedad que abaten loes caracteres mas energlcos
y mds viriles? ;Coémo glorificar la muerte que.se
reduce al triunfo brutal de la fuerza andnima sobre
la inteligencia y la voluntad de nuestro.yo?

S1 para Prada la religidn tradicional no sirve de
5uia para la vida moral, 5d6nae se deben buscar preceptos

que sirvan tal propbsito? La respuesta no tarda, en 1lo que
. 2
nos ensefla la clencia. Pero esto no significa para Prada,

como significaba para Hobbes, Spinoza y Locke y mis tarde,

-

‘para Dlderot y Rousseau, que hay en 1la naturaleza‘misma un

‘sistema de leyes de la moral, y que la clencia puede dedu-

3
cir tales leyes. Tampoco se une el peruano a 1os humani-

tarios del siglo XVIII que concebfan la moral en t&rminos
de la humanidad, y no de las accianes del 1nd1v1du6. Prada
estd cerca de 3Spencer en algunos puntos de su concepto de

la moral. El fildsofo inglés crefa que el progreso era la

ley fundamental de 1la natur;leza,'que la inmoralidad desa-

pareceria ¥ qQue el hombre inevitablemente se perfeccionaria

hasta'liegar a ser ldeal.

1. Ibid., nota marginal a la p. 55,
2.’PA, po 200.

3. John Herman Randall, The Making of the Modern Mind,-

4, ibid., p. 371.
5. Ibid., p. 445,
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Y, 8in embargo, a Prada le falta la certidumbre de
Spencer. Huye del dogmatismo de sus ideas Yy slempre ve el
problema en términos del>1nd1viduo. En uno de sus primeros
ensayos filosgficos que se conservan (1884-1888) escribe:
"eeela perfec&ién moral no estriba en poseer la verdad ni
en formarse un éoncepto precigso de la Justicia, sino en

profesar lo que estimamos verdadero ¥y en hacer lo que nos

1
parece justo." Admite, insiste, la libertad de juicio

individual en la determinacidn de 1la conducta moral. Afirma
que la moral se halla en 1la éonsonancia de las convicclones
con la conducta del individuo. MNis tarde explica la acti-

tud de la ciencia ante el problemé:

¢la Moral? varia no sdlo con el tiempo sino con
la longitud y latitud: la.moral estrecha y meticu-
losa de un metodista inglés no se lguala cop la moral
amplia y desgreocupada de.un parisiense. So0lo la
Clencla podria ejercer la migidn de encauzar al pen-
samiento, y la Ciencia dice que no sabiéndose quien
posea las llamadas verdades en el orden.moral, en.el
politico ni en el religioso, gse debe oir a todos, se
debe pesar todas las razones. .

Entre 1910 y 1918 enuncia su concepto mis detallado

de esta moral individualista que evoluclona:

., El hombre emancipado no venera credos ni respeta
cOdligos, mas profesa una moral: proceder conforme a

-

1. NPL, p. 79.
2e PA, p. 200,
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sus 1ideas sobre el Universo y la vida. Nadie tiene
derecho de argfiirnos con lo ineludible de ciertos
deberes: al lmperativo de Kant podemos responder

con otro imperatlivo dlametralmente opuesto. Como’el
hombre muda con el tlempo y el grado de ilustracion,
no puede haber una goral inmutable ni para el indivi-
duo mismo: a cada_ éepoca de la vida le cumple su nor-
- ma de moralidad...—.

El Estado con sus leyes penales, la Iglesia con
sus amenazasg postumas, no corrigen ni moralizan; la
Moral no se alberga en biblias ni cddigos, sino en
nogotros mismos: hay que sacarla del hombre. El amor
a nuestro yo, la repugnancia a padecer y morir, nos
infunden el respeto a la vida ajena y el Shorro del
dolor, no s80lo en los hombres sino en los animales,2

-

Como en el caso de sus noclones filoséficas Yy reli-
glosas, hay mucho en las ideas de Prada ace}ca de la moral
varlable e individualista que recuerdan lo que escrlbe Guyau

en su Esquisse d'une morale sans obligation ni sanction. E1

fildésofo francés aflrma que la moral no debe tomarse como
pos%ulado, que’debe ser individual,3 Yy que sirve para gular
nuestra conducta en la vida, regulando la mutua influencia
del instinto y de 1la r'azc'm.4 En fin, para Prada el hombre
moral vive en consonancié con sus 1ldeas mas Intimas, pero

es Justo, respeta la vida Yy la propiedad ajeﬁas, le repugna

1. A’ ppo 157"158.
2. Ibid., p. 158,

_ 5. Jean Marle Guyau, Esquisse d'une morale sans obliza-
tion ni sanction, Pe T

4' Ibid., pp. 16-17.
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el dolor innecesario y slente conmiseracidn para los aé-
biles. {ara Prada no hay blen y mal en balance opuesto
y eterno, para él, el blen y el mal son cuestlones de

época y problemas del individuo. - -

1. PLOC, p. 251.
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3. Soclologla vy politica

De las iéeas sociales de Gonzadlez Prada durante su

Juventud muy poco sabemos. Después de abandcnar la Uni-
versldad de San Marcos no se unié’al movimiento de libe-
ralismo romantico que estaba en su apogeo en Lima. Luls
Alberto Sénéhez afirma que durante su retiro en la hacienda
de lala, és decir entre los veintiddls y treinta afios, el
. 1
Joven publicd articulos de critica social y polftica. To-
dos los escritos de esta época, salvo uno, se han perdido.
Es un ensayo de divulgacidn cientifica, no de critica so-
clal, pero contiene un paéaje gignificativo. E&En ﬁn pequefio
andlisis de la agricultura peruana, después de seflalar la
ri&ueza potenclal del suelo y clima peruaﬂos, Prada observa:
« s «Exceptuando la cafla, la vifla y la coca, el
cultivo de las plantas industriales no ha progre-
sado desde el tiempo del coloniaje: aqui no se
examina la calldad del terreno antes de sembrar,
ni se ara profundamente, nl se abona, ni se renueva
las semillas, ni se practica la rotacidn agricola.
Se ha llegado a talar los olivog y a olvidar.el cul-
tivo del mas ilmportante de los cereales: el trigo.

Amor a las. sementeras féciles, od103a los érboies,
es la ley de nuestros agricultores. -

Vemos que de joven ya se impresionaba Prada por el atraso

1. Luls Alberto Sanchez, op.cit., pp. 60, 83.

2. "Algo sobre elyalmidén y sus derivados," TD,
pPp. 1l5-122, .

3. Ibido’ pp. 116-1170
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y la pereza social en.su patria.

Sus ideas acerca del estado actual de la vida hu-
mana son las de un moralista. Pero no las de un mora-
lista teoldgico ni utilitario. Para él la vida tal como
la vive la’mayoria representa en su désarrollo la exte-~
riorizacién del conflicto en el individuo entre sus ins

tintos béjos ¥y su inteligencia. La lucha entre el egoismo,

el materialismo, el anhelo del poder, y la inteligencia} es
decir, la posibilidad que tiene la razén gulada por la mo-
ral de adaptarse a los camblos en el a&biente.l Hemos visto
ya 1o que 1impllca la moral para Prada: conducta motivada
por el amor, la Justicia, el altruismo, la conmigeracidn.
Pero él cree que en la mayor parte de la humanldad sigﬁen
triunfando los instintos, y que a la misma estructura social
se debe mucho de la culpa. Por tanto, todos los factores
de tal estructura que obran contra la libertad moral del
individuo son malos, y Prada los rechaza.

En su Julclo, hay dos grandes enemigos del hombre que
impiden su emancipacidn: el Estad02 y la Religibn, El

Estado, porque imposibilita la emancipacién en ei plano

fisico; la Religidn, porque marca 1imites en la esfera de

- - -

4 1. Semejantes conceptos expresa Guyau, op.cit., pp. 16-17,
2 50 i :

-2¢ A, DP. 35,
5. Ibid., p. 34.
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lo espiritual. El Estado, claro estd, tiene numerosas
ramificaciones: el parlamento, el ejépgito, la policia,
la burocracla, el patriotismo exagerado, el colonlaje; a
todas las rechaza Prada porque obran contra la libertad

del individuo. Ademas, el Estado es un simbolo de 1la

\

polftica que es:

...una religidn sdlidamente organizada, teniendo
su gran fetlche providenclal en el Estado, sus dogmas
en las constitucliones, su liturgla en los reglamentos,
su sacerdocio en los funcionarios, sus fleles en 1la
turba ciudadana. Cuenta con sus fanaticos ciegos y
ardorosos que alguna vez se transforman en martires o
inquisidores. Hay hombres que matan por el verbalismo
hueco de soberanfa popular, sufragio libre, repiblica
democratica, sistema parlamentarilo, etc.

Prada rechaza la politica por otras razones que tam-
bién restringen la libertad individual: porque representa
los 1intereses y preocupaciones de la clase domihadora,2 por-
qQue significa "traicién, hipocresia, mala fe, podre con

guante blanco," porque junto con la religidn protege el
4

"régimen inicuamente egolsta del Capital." Todos estos

1. Ibid., p. 35.
2. PA, p. 200; A, p. 29; HL, p. 132.
3‘ HL' po 27.

4. Ibld., p. 216. Al considerar el Estado como una estruc-
tura soclal impuesta por la clase dominadora para facllitar la
explotacion de _las clases inferiores, Prada se acerca a las
ideas del soclologo austrlaco, Ludovico Gumplowicz, uno de los
primeros en proponer esta teorfa. [Véase Franz Oppenheimer,
The State, p. 20; John Herman Randall, op.cit., pp. 506-507.]
Prada cita a Gumplowicz dos veces (HL, pp. 117, 203), la sge-
gunda repite y apoya su teorfa de 1la explotacion.
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=%

factores pertenecen a la estructura social, pero hay ade-

méds factores humanos que operan contra la emancipacién del

individuo. Segﬁn Prada, la naturaleza misma de la multi-

tud es uno de los mas grandes obstéculos a la libertad.

He aquf su concepto del hombre-masa:

ses{el] vulgo, enemigo slempre de toda refirma
radical, conservador por instinto y costumbre.

(el hombre]...colectivamente no ha pasado hasta
hoy de un idiota o de una flera. La elevacidOn mo-
ral no _parece un rasgo caracteristico de la egpecle,
sino mas bign el don excepcional de unos cuantos
individuos.

-« .La Humanidad es una inmensa caravana, mejor
dicho, un ejercito con sus perezosos y sus cobardes.
Mlentras unos_duermen o desertan, los otros marchan
y combaten...

, +++¢Qué serd de los pueblos sin la sacudida
electrica de una revolucion? La Humanidad, perezosa,
necesita de espiritus rebeldes que la despiezten, la
aglten y la empujen hacia horizontes nuevos.

Otros factores humanos que directa o indirectamente

1.
2.
3.
4,

NPL, pp. 38-39.
A, p. 167.
HL, p. Tl.
BO, pp. 133-134.
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1l

restringen la libertad del indivliduo son el racismo
2

(incluye el antisemitismo), 1la base puramente sexual
del amor o del métrimonio,?'la facultad de mangar, que
echa a perder hasta los hombres mas virtuosos, y muchas
veces la educacidn cuando es autocratica y superficial,
cualidades que asigna al sistema de ios Jeauitas:
La enseflanza extensa y no profunda, superficial
y mundana de los Jesultas sigue llenando la Tierra

de pedantes y eruditos a la violeta. Eo enseffan a
ser sabio sino a manifestar sabiduria.

Barniz,de enseffanza, educacidén de casta y secta;
la formacion no de hombres por la Humanidad, sino de
sectarios para el Cristo: he aqui 1la esencéa de toda
la famosa labor docente de los Jesuitas...

En el Peru Prada ve, no un ejemplo de pals, sino de

7
"territorio habitado," que sufre de casi todos los males
Que &1 denuncila. En sintesis, ésta es su visidn del pais.

Perl heredd de la época colonial la jerarqufa social o

estructura de estado, que se basa en la explotacibén inhumana

l. A, p. 81.

2. PM, p. 48.

3. HL, pp. 66-69.
4, A, p. 41.

5. PA, p. 88.

6. Ibid., p. 89,
7. BO, p. 162.
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de la masa ind{gena. También heredd de Espafa el catoli-
cismo, que sigue siendo la religidn del estado. Moralmente,
segﬁn Prada, el indio estid en peofes condiclones que cuando
fué hallado por los conquistadores. "Bajo la Repiiblica...

1o que le hacemos sufrir basta para descargar sobre nosotros
la execracidn de las personas humanas. Le conservamos en

la ignorancia y la servidumbre, le envilecemos en el cuartel,,
le embrutecemos con el alcohol, le lanzamos a destrozarse

en las guerras clviles y de tiempo en tiempo organizamos
cacerfas y ma.t.a.nzas..."1 La divisidn del Peri en dos zonas:
la costefia, habitada por los blancos, ¥ la interior, poblada
por los indios, es otra herencia colonial que persiste y
dificulta la 1ntegra§16n nacional. Prada lamenta el estado
de la educacidn peruané, dominada por el clero; desprecia la
mercenarla prensa limeffa que nunca evoluciona; lanza su in-
vectiva contra la falta de virilidad en el cardcter naclonal,
"...nuestra sangre padece de la nostalgia de 1a esclavitud.
Aquf los rostros piden bofetadas, aquf las posaderas demandan

puntapiés... Nuestra geometria moral no conoce 1fneas verti-
2

cales." Rechaza la corrupcidn ¥y los partidos de ambiciosos

Que caracterizan la polf{tica peruana. En el Perdi, como no

1. HL, p. 207.

2. BQ, p. 85, [NOtese la semejanza con el t{tulo del
1ibro pOstumo de Montalvo, Geometria moral (Madrid, 1917).]
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existe “"la carne para formar el césar o gran tirano cla-
s8lco, tlene que surgir el tiranuelo de pacotilla, el coro-
nel apache, el rata con charreteras, el troglodita galo-
nado, més blen dicho, el caporal.1 Las revoluciones pe-
ruanas no han conducildo a ningﬁn camblo social ni moral::
"No hemos adquirido ni un &tomo de 1o que siempre dan las
revoluciones -- amor a la libertad y espiritu viril."2 Y
durante sue Ultimos afos su juicio del Perl le motivd a
escribir estas amargas li{neas: "Aunque el'orgullo nacional
se ofenda y proteste, debemos réconocer una verdad muy do-
lorosa y muy triste: somos hoy la nacién més envilecida
de Sudamérica."

Observa Jose de la Riva Agllero que, como critico
socioldgico del Perli, Gonzdlez Prada es analista 1lcido,

atinado y realista; pero sus soluziones, cuando las ofrece,

suelen ser teéricas, 1mprécticas. Veamos, pues, las prin-

1. Ibid., p. 77.
2. Ibid., p. 176.
3. Ibid.

4. Jogé de la Riva Agllero, op.cit., pp. %98-200. (Es
Justo sefialar que Riva Agliero define 1la politica de un
wodo muy distinto al de Prada: para éste es "traicidn,
hipocresga, mala fe, podre con guante blanco," (HL, p. 27)
para aquel es "equilibrio de fuerzas, serie de transac-
ciones lnevitables, adaptacidon, apreciacidn de posibili-
dades y tacto de circunstancias." (José de la Riva Agliero,
op.cit., p. 201).]
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cilpales soluclones que Prada suglere. En 1898, durante

sus afios al frente de la Unidn Nacional, habia dicho:

- -

Plden algunos que toda palabra o manifiesto de
la Unidn Nacional encierre tanto un programa de-
finido.y completo, cuanto una formula para solucionar
problemas no solucionados en nlngun pueblo de la
Tierra... Un partido no puede ni debe condenarse a
segulr un programa invariable y estricto como el cre-
do de una religlon' basta plantar algunos jalones N4
marcar el derrotero, sin fijar con antelacidén el ni-
mero de pasos. La Union Nacional podr{a condensar.
en dos 1 neas su programa: evolucionar.en el sentido
de la mas amplia llibertad del individuo, prefiriendo
las feformas soclales a las transformaciones polfiti-
cas. .

Sels aflos después, en 1904, decfa: "al indio no se

le predique humildad y resignacidén sino orgullo y rebeldia

«+e El indio se redinmiri merced é su egfuerzo propio, nor
- 2

por la humanizacidn de sus opresores." Tres afios antes

de su muerte, mientras el Perl sufria 1a tiranfa militar del
coronel Benavides, Prada escribié: '"...vemos ﬁoy en la re-
volucidn el Gnico medio de mejorar la suerte del Peru: la
Nacidn necesita sacudirse del parfsito militar."  En los

seis afios entre 1898 ¥y 1904 Prada habia dejado de creer en la

posibilidad de una solucidn "poiftica® al problema social del

l. HL, p. 27.
2. Ibid., p. 214.
5. BO, pp. 44-45,
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PerQi, y proponfa el medio violento de la revolucidn, juicio
que mantuvo durante el resto de su vida. No es diffcil
comprender por qué Riva Agllero y otros tradlcionaliétas

en la politica le-llamabgn tedrico e impréctico.

Aho;a toca considerar ei concepto sécial de la vida
humana tal como Gonzdlez Prada la quisiera ver. En este
aspecto también hay una evolucidn en los medios que €l
propone parsa ﬁejorar la vida. ﬁemos visto gque en 18é8 €n-
cabeza un partido radical, dispuesto a obrar por la evolu-
c1én y no la revolucidn social. Afirma que prefiere "una
reéucida colonia de aéricultores holgados y libres, a una
inmensa repiblica de siervos y proletarios...,"l ¥y quiere

. 2
ver al pueblo dejar "la condicidn de Jjornaleros y yanaconas

para convertlirse en hombresg lib}es ¥ pequefios proprietarios."
Declara que toda "causa sin apdstol es una simple abstraccidn;
¥y [que] la Humanidad no adora & sigue mas que a los 1ndivi-.
duos: hasta en las religiones mas 1dea1;s, suprimiendo el
simbolo material, vacila el dogﬁa." Los pensadores, los

rilésofos no deben guardar "sus riquezas mentales, sino

-

10 HL’ p. 28.

2. Peruanismo por indio agricultor, explotado por el
terrateniente.

3‘ HL’ p. 31.
4. Ibid., p. 25.
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essesacarlas del cerebro, vestirlas con las alas del len-

guaje y arrojarlas por el mundo para gque vuelen a intro-
1

ducirse en los demas cerebros."

En 1900 la Unidn Nacional dejla de reunirse en la

casa de Prada y much&s de sus miembrosg engrosan las filas
de los partidos tradicionales. Con esta desercidn el r8le
politico de Gongélez Prada en realidad termina. ’No tarda
él én reaccionar: Sus 1deas tomah un glro nuevo, hacia una
ﬁayor exaltacidn del individualismo soclal, o sea la anar-
quia. En el mismo aflo afirma que todo problema social pide
una solucidn: "la independencia del 1nd1viduo.”2 Y en
1901 nota ﬁue s6lo el hombre individual ha podido perfec-
cionarse, pues el hombre, colectivamente "no ha pasado hoy
de un idlota o de una fiera. La elevacidn moral no parece
un rasgo caracter{stico de la especie, sino mis bien el don
excepclonal de unés cuantos individuosgs." En’los aflos de
vida que le quedan escribe suceslvamente, recalcando de un
modo creclente en la necesidad de acudir a la violencla, que

el hombre "disfruta [s8lo] de lzs derechos...que él mismo

se conquista por la fuerza...," que M.os derechos no son

1. Ibid., p. 38.
2. Ibid., p. 215.
5. A, p. 167.
4. PA, p. 202.
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favores que debemos mendigar a los gobiernos; son bienes
proplos gque estamos en la obligacién de reclamar y exigir
por la fuerza...,“l qué "Toda hueléa debe ser general y
armada...,"2 ¥, por fin, que no debe imaginarse "que la
Humanidad ha de redimlrse por un acuerdo amigable entre los
ricos y los pobres, entre el patrdn y el obrero, entre la
soga del verdugo y el cuello del éhorcado. Toda inigquidad
se funda en la fuerza, y todo derecho ha sido reivindicado
con el palo, el hierro o el plomo," Es decir, Prada ter-

mina por declarar que la revolucidn social es el Unico e

inevitable medio de conseguir 1la émancipacién del.hombre

-

como individuo.

Pero esta revolucidn no es la sofiada por Marx. Du~—

rante sus Ultimos afios Pfada rechaza toda interpretacidn
puramente econdmica, de la historia, declarando que "no mira
en la evoluciéﬁ de la Historia una serie de luchas econdmi-
cas. NoO, el ﬁombre no se resume en el vientre, no ha vivido
guerreando eternamente para comer y sélo para comer, La
misma Historia 1lo prueba."4 También rechaza el socialismo

(¥, por implicacidn, el comunismo)'porque "en cualquiera de

-

1. PM, p. 1l25.

2. A, p. 97.

5. Ibid., p. 164.
4, Ibid., p. 31.
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sus miltiples formas, es opresor y reglamentario, [some~
- 1

tiendo] el individuo a las leyes del mayor nGmero."
Existen dos articulos de Prada en que ha expuesto

la esencla de su pensamiento social. Al leerlos se vera

que, a pesar de su critica violenta, en el fondo no es
pesimista. Reconoce Aue la voluntad del hombre puede modi-

ficar los fendmenos gsoclales, llama al anarquismo "“un nuevo
. 2
Cristianismo sin Cristo," y declara que se dirige hacia

una meta ideal:

No se llame a la Anarquia un empirismo ni una
concepcidn simplista y anticientifica de las socie-
dades. Ella no rechaza el positivismo comtiano; le
acepta, despojidndole del Dios~Humanidad y del sacer-
doclo educativo, es decir, de todo rezago semiteold-
gico y neocatdlico. Augusto Comte me jora a Descarties,
ensancha a Condillac, fija el rumbo a Claude Bernard
y slrve de correctlivo anticipado a los Bergson nacidos
y por nacer. Sl el darwinismo mal interpretado parecia
Justificar la dominacidn de los fuertes y el 1lmperialismo
despotico, blen comprendido llega a conclusiones humani-
tarlias, reconocilendo el poderoso influjo del auxilio
mutuo, el derecho de los débiles a la exlstencia y a la
realidad del individuo en contraposicidn al vago con-
cepto metafisico de especie., La Clencia contliene afir-
maciones anarqulcas ¥y la Humanidad tiende a orientarse
en direccidn de la Anarquia.

- .

La voluntad del hombre puede modificarse ella misma
O actuar eficazmente en la produccidn de los fendmenos

-

1. Ibid., pp. 94-95,
2. Ibid., p. 19.
3. Ibid.’ p. 18.
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soclales, activando 1la evolugién, eg declr, efectuando
revoluciones.... La revolucidn podrf{a llamarse una

evolucidn acelerada o al escape, algo as{ como la map-
cha en 1fnea recta y con la mayor velocidad posible.

[Es la_voluntad del individuo lo que imposibilita
la prevision de los cambios soclales.] En todo movi-
mliento popular se sabe donde se empleza, no donde se
acaba: 1o que se inlcia con la huelga de unos pocos
obreros o el alboroto de unas cuantas mujeres, puede
terminar con una liquidacidén polftica y social.

[Desde los tiempos de la Reforma ¥ la Revolucidn
Francesa; Prada cree que] el mundo civilizado vive,en
revoluclon latente: la revolucidn contra la religion
(dogma), la del individuo gontra el Estado, del
obrero contra la explotacidon del capital, de la mujer
contra la tiranfa del hombre, y la dg¢ loe dos sexos
contra21a esclavitud del amor y la carcel del matri-

monio.

La Anarqufa es el punto luminoso y lejano hacia
donde nos dirigimos por una intrincada serie de curvas
descendentgs y ascendentes. Aunque,el punto luminoso
fuese alejandose a medida que avanzaramos y aunque el
estableclimiento de,una socledad anarquica se redujera
al suefio de un filantropo, nos guedarla la gran satis-
faccion de haber sofiado. xogala los hombres tuvieran
slempre suefios tan hermosos!

pP. 111.

2. Ibidc, pp. 112"113.

3. Ibid.’ p. 19.
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4, Lengua

Entre todas sus ideas predominantes, las gque expresa
Prada sobre la lengua son de las mas definidas. Desde 1885

enuncia 1os elementos fundamentales de su teoria que, en

-

comun con sus ldeas de la literatura, se basan en las noclones

del—progreso y de la evolucidn: que el lenguaje se desarrolle

al compés de los tliempos.

Eﬁ general puéde decirse que Prada tiene un concepto
positivista del lengua je. Aungue nunca entra en una considera-
cidn detallada de teoria linglfstica, cree con "los alemanes
[qﬁe] el idioma...es uﬁ perpetuo devenir,"l apoyando asi los
conceptos de la escuela neogramitica alemaha (Junggrama%iker)
que aparecid hacia 1880.2 En cuanto a sus ideas, se Jjunta
a esta escuéla esenclalmente positivista también, al mantener
los neOgraméticos que la lengua no tlene vida brOpia y Que
no existe fﬁera de los sujetos parlantes. Prada si compara
el proceso de la evoiucién en 1o0s seres orgénicos cén los
movimientos de asimilacién (neologismos) y éegregacién

(arcafsmos) en 1la lengua, pero nunca la considera otra cosa

que una funcidén de los que la hablan. Su visidn del idioma

- -

1. PLOC, pp. 259_2600

ié Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale,
p. . ..

3. Ibid., p. 19.
4. PLOC, p. 260,
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es histérica: nota la tendencia sintética > analftica que
caractefiza la evolucidn de las 1engﬁas clésicas’a las mo-
dernas, y sin duda tan%o para €l como paramlos neogramati-

cos, la lengua es materia de historia. Lo que escribe

Amado Alonso del concepto neogramatico del idioma tiene

mucha aplicacidn a las ideas de Gonzdlez Prada: "...enten
dfan la historia de las lenguas como“su sometimiento a un

jﬁego coordinado de determinaciones de mil especles: Crono-
légicas, geogrificas, etnogrificas, y demograficas, de historia

aaministrativa; religiosa o militar.... En suma, todo esto

supone la preferencia casi exclusiva por la parte material
1
del lenguaje..."

En cuanto al desarrollo histdrico del lenguaje, se
verd por la préxima cita que es partidario de la teoria-ono-
matépeyica del—origen primitivo de los idiomas. Niegé, sin
embargo, la necesaria correspondencia de sonido y sentido
en los vocablos modernos. Se verd también que, fiel a su

nocidén de la evolucidn lingti{stica, rechaza todo indicio de
retrogresidn: ) ‘

-

Las armonias imitativas, las oncmatopeyad que
tanto deleitan a los decidores de vacledades y rima-
dores de versos hueeos hacen retrogradar el idioma
a su forma primitiva. Las lenguas de los salvajes

1. Amado Alonso, Prefacio a Filosofia del lengua je de
Karl vVossler, p. 9.
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son onomatopéyicas, un compdsito de sonidos, y arti-
culaciones donde se patentiza la evolucion lenta del
ruido a la palabra. Por exacta que nos parezca la
armonfa imitativa de una frase, el sonido de las pa-
labras difiere tanto del ruido representado gue ge
neceslita insinuarlo para encontrar la relacion. La
mayor parte de las onomatopeyas son Jjuegos pueriles
de los escritores o curiosidades preconizadas por los
graméticos. Por rimbombante que _sea un verso que
imite el estampido del trueno, s0lo el que entiende la
lengua del poeta logra coger la armonia imitativa...

La palabra no es imagen exacta de la cosa o0 del
pengamiento sino el signo convencional para repregen—
tarla, y nadie dird que el vocablo monte sea como la
fotograria de un monte ni que la voz dolor sea una
figuragion del dolor. lientras pintura y escultura
son limagenes de una idea que conceblimos o de una cosa
que vemos, la palabra es s0lo una representacidn arbi-
traria, un simbolo convencional: fuera de la inter-
jeccidn (mésbgrito que articulacidn) la frase no tiene
vinculo estrecho con el pensamientoss.

-

Las"Notas acerca del idioma" (1889) resumen 1o esencial
de la teoéia de Prada en cuanto al idioma y en las citas si-
gulentes sé han agrupado sus ideas relacionadas a cinco temas
lmportantes: la evolucibén en el idioma; observaciones sobre
la estructura de la fraée; la claridad en el lengualje; el
espafiol y otras lenguas europeas; y el lenguaje que se nece-

sita en América.

l. TD, pp. 155-156.

2. Ibid., p. 156. [La Gltima frase estid inconclusa en
el manuscrito,] . .
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La evolucidn en el idioma

«eegPuede un ldioma cristalizarse 1 adoptar una
forma definitiva, sin segulr lasg evolucilones de la
socledad nl adaptarse al medlo? Nada recuerda tanto
su inestablilidad & los organismos vitales como el
idioma, 1 con razon los alemanes le consideran como
un perpetuo devenlir. En las lenguas,’como en las
relijiones, la doctrina de la evolucion no admite

replica.

En las lenguas, como en los seres organicos, se
verifican moyimientos(de aslmilaclon 1 movimientos
de segregacion; de ahl los neolojismos o celulas
nuevas 1 los arcaismos o detritus.

Los descubrimientos cientifigos 1 aplicaciones
industriales acarrean la invencilon de numerosas pala-
bras que empiezan por filgurar en las Obras tecnicas 1
concluyen por descender al lenguaje comUn.... La es-
preslion que resonaba en labios de marineros i mozos
de cordel, concluye por razonar en boca de sabilos 1
literatos. Los neolojismos pasan de la conversacidn
al periodico, del periddico al libro i del libro a
l'acadenia.

El francés, el italiano, el inglés i el alemdn
acometen 1 abren cuatro enormes brechas en el viejo
castillo de nuestro idioma: el frances, a tambor ba-
tiente, penetra ya en el corazdén del recinto.

«+o+ El perfecclonamiento de las lenguas -- la pre-
tendida decadegcia [pretendida por los admiradores de
las lenguas clasicas] -- ha consistido en pasar de la
sintesis al andlisis, as{ como el entendilmiento pasd
de la concepcidn en globo 1 a priori del Universo al
estudlo particular de los fendmenos 1 la formulacidn
de sus leyes, Cierto, vamog perdiendo el habito de
bpensar en 1ima jenes, las metaforas se trasforman en
simples comparaciones, la palabra se vuelve analitica
1 precisa, con detrimento de la poesfa.... Una lengua
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no representsa la marcha total de nuestra especle en
todas las épocas 1 en todos los paises, sino la evolu-
cidn mental de un pueblo en un tiempo determinado:

el. 1dioma nos ofrece una especle de cliché que guarda
la imajen momentanea de una cosa en perdurable trans-

- ”
formacione.. .

-

La lengua usada por el mayor numero de individuos,
la mas dbeil para sufrir alteraciones, la que se adapta
me jor al.medio social, cuenta con mayores probabilida-
des para sobrenadar 1 servir de base a la _futura lengua
universal., Hasta_hol parece que el 1ingles se lleva
la preeminencia... .

Egstructura v elementos de la frase

La frase plerde algo de su virilidad con la super-
abundancia de artfculos, pronombres, preposiciones i
conjunciones relativas. Con tanto el i la, los 1 las,
el i1 ella, guien i guienes, el cual 1 la cual, las
orgciones parecen redes con hitos tan enmarafiados como
frajlles. Nada relaja tanto el vigor como ese abuso
en. el relativo gue i en la preposicidn de. Los abomi-
nables pronombres cuyo y cuya, cuyos.l cuyas, dan
orijen a mil anfibolojias, andan casl slempre mal em-
pleados hasta por la misma Academila espaficla. Kl pen-
samlento espresado en inglés con verbo, sustantivo,
adjetivo 1 adverblo, neceslta en el castellano de muchos
espafioles una retahila de pronombres, articulos i pre-
posiclones, §1, conforme a la teorfa spemceriana, el
lenguage se reduce a maquina de trasmitir 1deas gqué
se dira del mecanico gque malgasta fuerza en rozamientos
innecesarios 1 conexiones inUtiles?2

-

La claridad en el lenguaje

e+l Nno creamos que la claridad estriba en decirlo
todo, cuando suele consistir en callar algo dejando

10 PLOC, ppo 259-264.
2. Ibid., p. 269,
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que el publico lea entre renglones...el buen escritor
no dlce demaslado ni mui poco i, eliminando lo accesorio
1 sobreentendido, concede a sus lectores el placer de
colaborar con él en la tarea de darse a comprendere..e.es
En el buen estilo, como en los bellos edificios, hal
amplla luz 1 vagtas comunicaclones, no intrincados
laberintos ni angostos vericuetos.

..+sPara ejercer accidn eficaz en el animo de sus
contemporéneos, el egcritor debe amalgamar la inmacu-~
lada trasparencila del lenguaje 1 la sustancia medular
del pensamiento. Sin naturalldad y claridad, todas las
perfecclones se amenguan, gesaparecen. S1 Herodoto
hubiera escrito como Graciin, si Pindaro hubiera can-
tado como Gdngora shabrian.sido escuchados 1 aplaudidos

en los Juegos olfimpicos?

Ahf los grandes ajitadores de almas en los slglos
XVI y XVIII; ahi Lutero, tan demoledor de Papas como
re jenerador del. idioma alemdn; ahi particularmente
Voltaire con su prosa, natural como movimiento respira-
torio, clara como un alcohol rectificado.

Concepto del espafiol vy otras lenguas

El castellano se recomienda por la energia, como
ldioma de pueblo guerrero i varonil. Existe.lengua
mas armonlosa, mas rica, mas cientifica, no mas enér-
Jica: sus frases.aplastan como la masa d'Hércules,,o
parten en dos como la espada de Carlomagno. Hol nos
sorprendemos con la ruda franqueza 1 el crudo natura-
lismo de algunos escritores antiguos que 1lo dicen todo
sin _valerge de rodeos ni disimulos, 1 hasta parece que
basaramos a lengua estranjera cuando, despues de leer
por. eJemplo a Quevedo (al Quevedo de las buenas horas),
leemos a esOs autoreg neoclidsicos que usan una fraseo-
lojfa correcta i castiza. .

S1 nuestra lengua cede en concisibn al inglés, com-
plte en riqueza con el aleman, aungue.no le iguala en

-

Ibid., ppr. 258-259,
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libertad de compone; voces nuevag con voces simples,

de aclimatar las exotlcas 1 hasta de inventgr pala-
bras. Lo Ultimo dejenera en calamidad jermdnica,

pues fildésefo que inventa o se figura inventar un

nuevo slstema, se crea vocabulario especlal, haciendo
algo como l'aplicacidn del libre examen gl lenguaje.
L'asombrosa flexibilidad del idioma alemdn se mani-
fiesta en la poesfa... A mds, no admlten. lenguaje
convenclonal de la poesia,,i, como los ingleses, can-
tan con admirable genclllez cosas tan llanas 1 domesti-
cas que traducilirlas en nuestra lengua seria imposible

o dificil{simo., Mientras en castellano el poeta se
deja conduclr por la forma, en aleman el poeta subyuga
rima 1 ritmo. Los versog americanog 1 espafloles ofre-
cen hol algo duro, irreductible, como sustancia rebelde
a las manipulacilones del obrero...

El lengua je de América

Aqui, en América 1 en nuestro siglo, necesitamos
‘una. lengua condensada, Jugosa 1 alimenticila, como
estracto de carne; una lengua fecunda como riego en
tlerra de labor; una lengua que desenvuelva periodOs
con el estruendo } valentf{a de las olas en la rlaya;
una lengua democratica que no se arredre con nombres
proplos ni con frases crudas como juramento de soldado;
una lengua, en fin, donde se perciba el golpe del mar-
t1llo en el junque} el estrlido de la 1ocomot9ra en el
riel, la fulguracign de la luz en el foco eléctrico i
hagsta el olor del acido fénico, el humo de la chimenea
0 el chirrido de la polea.en el eje.

En otros escritos de fecha posterior a las "Notas..."
Prada ataca la verbosidad. Escribe: "“Hay un error...que
llega tal vez a la mas ridicula exageracidn en la América

espafiola y en los pueblos ﬁeridionales de'Europa: avéluar...

a los hombres por la suma de frases que arboran en la tribuna

1. Ibid., pp. 269-270.

2. Ibid., p. 272.
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eesOsesestampan en...un diario. De ahi 1a preponderancila
‘de los verbosos en Francia, Italia o Espafia." Y, recale

cando en su idea de un lenguaje que se adapta al medlo so-

clal, advierte:

Cada lugar y cada situacién requieren su lenguaje.
En el saldn no se habla como en la calle, ni en las
horas de calma y normalidad como en visperas de las
grandes conmocliones populares. Hay mopmentos en que
la palabra incisiva y candentg, debe preludlar la

accidn purificadora y rapida.

- -

Pasamos ahora a una consideracidn del vocabulario de
Prada. No serd con un propdsito estadlstico sino mas bilen
para ver si Préda pone en pféctica los-principios tééricos
que ha enunciado. Ademids, se verdn en el curso de esta ex-
posicién las caracteris%icas predéminantes de su vocabulario.
En bre%e, ha dado 1os’siguientes requisitos para el vocabu-
lario de una lengua que evoluciona "al compids de los tiempos."
Debe estar ablerto a neologismos, término que, ademds de los
vocablos inventados por el mismo au%or, incluye ext;anjeris—
mos, términos técnicos (cientificos e industriales) que em-
piezanra entrar‘en el lenguajé del pueblo, modismos y expre-—
slones populares. Prada recalca, sin embargo, en que el abuso
del neologismo de invencién propia "dejenera en calamidad

j .
Jermanica." Rechaza el empleo del arcalsmo por oponerse a

1. Ibid., p. 90.
2. BO, p. 19.
3 PLOC, P 270,



T35

1
sus nociones evoluclonistas, Revela otro aspecto evolu-

cionista al insistir en la adaptacidn del lengua je a cada

2 .
lugar y cada situacidn. Insiste también en un lengua je

claroc y sencillo.,

Un estudio del léxico de Prada demuestra dque ha sido
bastante flel a estos brincipios. ES en sus primeros llbros,

P3 jinas libres y Horas de lucha, y en otros escritos de sus

aﬁos de regenerador intelectual, que encontramos su vocabu-
lario mids descomunal. Como se dirigia a una Juventud 1lustra-
da y a ios intelectuales radicales le era posible usar de
vocablos mas blen cultos que comunes. Un examen de estog dos
libros, sin embargo, mostraré que no abusd de esta ventala.

A partir de los primeros aﬂoé del nuevo siglo Prada escribe
para periédicos obreros y su vocabulario se hace mucho mas

corriente. (Véanse Anarquia, Propaganda y ataque y Prosa

menuda.) Desde luego que éompuso otrcs ensayos durante sus
Gltimos afios (publicados péstumamente) en que el vocabulario
y las referencilas demuestran gue segula dirigiéndose a un

pﬁblico intelectual (véanse numerOSOS'escritos‘en Ba jo el

oprobio, Nuevas paginas libres, Figuras y figurones, y El1

tonel de Diégenes}.

Il0 cabe duda que el vocabulario de Prada sobresale

1. NPL, po 219.
2. BO, p. 19,
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principalmente por su novedad y, a la vez, por su gsencillez,
En primer lugar, hay un esfuerzo de evitar lo castizo y 1lo
tradicional del cldsico 1éxico castellano que todavia impe-
raba, sobre todo en la América pac{fica. Y creemos que éste
es el mids notable aspecto renovador de su vocabularilo. Ha
‘buscado dentro del mismo espafiol los elementos que conglidera
necesarios para expresarse de una manera clara y sencllla.
Luego, como caracteristica mids secundaria, se nota su intento
de introducir neologismos. Estos, en orden descendiente, In-
cluyen voces o frases francesas, lnglesas, italianas y la-
tinas, palabras inventadas y peruanismos. Ocurren también,
principalmente en sus metéforas, una multitud de voces clen-
t{ficas. Estos términos cient{ficos en rigor no constituyen
un elemento léxico nuevo, pues ya se habfan empleado antes
en el espafiol. Lo nuevo en Prada esté, creemos, en su mar-

cada preferencia por tales términos, que emplea constantemente.

Voces y frases extranjeras

En seguida damos una muestra de los elementos extranjeros

sobresalientes. Algunos son de uso frecuente (bluff, bosse,

bravo, calembour, colporteur, club, pickpocket, poge) y se debe

afladir que en muchos casos, cuando la expresién extranjera apa-
rece en un escrito para un periddico obrero, Prada la traduce.

notard en esta lista 1la preponderancia de los galicismos sobre

Se
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los demés.

Galiclsmos

avolir une t8te & gifle

la bosse de la adqulsibilidad

una boutade de poete

como un brouillon o gfte-sauce

valiéndose de un calembour

Cet animal est fort méchant,
Quand on l'attaque il.se defend

simple chantage a

chauvinisme

botines de chevreau

vendedor o colporteur

simbollismo de commande
le commlig voyageur o el agente viajero

défroqué

échantillon o muestra

el esprit y la gracila
mayores y nuevas gabelasg

Maintenant, c¢'est nous qui sont les princesses

L s
llegaron Unicamente los marchands de soupe

orguellleux et gueux comme un espagnol

la soberbia del parvenu

les passes 3 tabac o carreras de baqueta

una caja de mortadella o paté de fole gras truffé
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la...Avenida...hace pendant a la Cludadela

en familia o petit comité

irreligiosos...por poge

proces verbal

la limefla pur sang

Quand on est b&te, c'est pour longtemps

sabotaje [sic]
sergot o policia

el souffre—douieur del amito

Anglicismos

los black minstrels de Estados Unidos

vocero del bluff civilista
bulldog o perro de presa

el clergyman se contenta

clowns, Jibosos y encoryados
clubg eleccionarios

miembro de la high life

el cuchillo de Jack el Destripador

Jingolismo

para coger un marido con panama hat

caballos de pedigree

el escamoteador y el pickpocket

un repdrter [sic]

- ' d
consliderandole el representative man
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Rockefeller sounds the alarm

un sport esencialmente ibérico

time is money

Itallanismos

mane jJan la batutta algunos clérigos

-

es una carrozza d4di tutti

condottierl de la pluma

chl zguadagnd lo fece

81 consiguid redondearse zchi lo sa?
dieron fias&o

alumbrado =z giorno

la organizacidn de maffias y camorras

despedazan una marinoni

una caja de mortadella

si 'ogni vate e pbintor pinge se stessgo!

su pilccola giratina por el Sur

el 'siam fratelli' de Manzoni

refilere gotto voce los escéndalos

tutta la orquesta

108 miles de Barrenchea ¥y tuttl quanti

Latinismos

supremo desideritum de la democracia

errare humanum est

un secretario in partibus
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no dejamos de murmurar in pectore

los Don Juan ordenados in sacris

famos{simos doctores in utroque jure

tan profundo como el odlium theologicum

el mlsmo pater familias

crefan peccata minuta el desliz con un sacerdote

el totum revoltlis de la politica nacional

Peruanismos

sélo los peruanismos mas conocidos admite Prada a su
léxico, cosa que no debe extraflarnos. £1 peruanismo tendria
una aceptacidn muy limltada y, a sus ojos, serf{a un s{mbolo
lingli{stico de una cultura retrdgrada. Por tanto no serviria

para expresar la verdad clara y senclllamente a todo lector.

cachaco -- policia

cachlmbo -- guardla civil o nacional
cholo -- descendiente de criollo e indio
gamonal -- cacigue

macaco -- chino

veinticuatrino -- holgazén

yanacona -- 1indio agricultor

yarav{ -- canto ind{gena

Palabras inventadas

Tampoco son numerosas las voces inventadas. Recuer-

dese su advertencla que el abuso de voces inventadas "deje-
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1
”
nera en calamidad jermanica." Muchas de estas, como se

veré, son Juegos semanticos que tlenen su origen en pala-
bras referentes a hechos polfiticos peruanos. Diffcilmente
podrian tener més que un radio de uso muy limitado. La for-
macidn de cada una de las siguientes voces(algunas de ellas
quizd no sean inventadas por Prada) se indica a continuacidn.

bosquimano -- discf{pulo o partidario del director
del Colegio "Don Bosco,™ a quien Prada ataca

demofilismo -~ afiliacidn al partido Demdcrata
peruano

hondlsonantes -- gque suena hondo

ignacios (de Ignagio de Loyola) -- los que
apoyan a o0 actuan como los Jjesultas

legiferar (del latin) -- 1o que hace el legis-
lador peruano, formular leyes a pesar de

ser lgnorante

locupletgrse (del latfn) -- echar barriga a
expengas del pueblo; reflerese a burocratas

y politicos peruanos

nicolasear - (de Nicolds de Piérola, presidente
peruano) -- mgndar clausurar un periodico
de la oposlicion

oblividn -- el acto de olvidar

pasticho -- probablemente de pastiche, pues la
usa con el sentlido del vocablo frances

polifrailifera -- "Hay terrenos auriferos y
monteg cupriferos: el PerQl es tierra poli-
frailifera..."

1. PLOC, p. 270.
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Se habrad notado ya en las numerosas transcripciones

del texto original de Piajinas libres que Prada emplea una

ortografia individual, con el propésito de simplificar la
comin. No sabemos de dénde ni cuando le llegaron sus pri-
meras nociones de una reforma ortogréfica. ®in duda durante
sus affos escolares en Chile conocid algunas de las imnovaclones
que don Andrés Bello propuso en 1826,1 y es de notarse que
Louls Ménard, poeta a quien admira mucho el peruano, tuvo

fama de reformador en la ortografia francesa.2 No hay indiclos
que Gonzalez Prada conoclera a otros innovadores hispanoame-
ricanos de la ortograf{a castellana, tales como Simén Rodri-
guez, erudlto maestro de Bolivar, nl al argentino Domingo
Faustino Sarmiento, qulen por los afios 1843-45 sostuvo polé-
micas en defensa de una ortografia "americana.."4 De todos
modos, basta recordar que la cuestidén de una reforma orto-
gréfica era uno de los temas mé&s discutidos en los per16—

dicos y circulos académicos de la época posterior a la inde-

pendencila.

Ahora blen, en vigta de esta gran difusidén del tema y

l. Enciclopedia Universal Ilustrada. Barcelona: Espasa,
1925. XL, T760.

2. René Lalou, Contemporary French Literature, p. 146.

3+ Rufino Blanco Fombona, Estudio crfitico sobre Gonzédlez
Prada, FF, pp. 112-114%,

4. Domingo Faustino Sarmiento, "Ortograff{a americana,"
Obras, IV, 1-230.
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. . ’
de otros factores que seflalamos a continuacion, nos parece
muy facil exagerar la significacidn de la reforma propuesta

por Pfada. Luis Alberto Sanchez cree que, ademas de pugnar

por una ortograffa mds 1dgica y sencilla, el peruano da "un

. . . 1
voto més en contra de las leyes venidas de Espafia."  Sea
como séa, los hechos son esgtos: en 1886, durante su "Confe-
rencia en el Ateneo de Lima," Prada propuso una serie de

reformas ortOgréficas. Las aplicd al texto de su primer

libro (Pajinas iibres, 1894), en el cual colecciond los es-

critos dé la época 1885-1893. Su segundo libro (Haras de
lucha, 1908),'que incluye articulos de la &poca 1889-1907,
emplea ortografia standard y él caso es ig&al en los siete
volGmenes poste;iores, todos de publicacidn pdstuma. Como

no ﬁemos visto el manuscrito de Horasg de iuch; (ni de nin-

guno de los libros posteriores) no conocemos 1la ortografia
que Prada mismo empleara. Ningﬁn eritico o investigadorrde
Prada, que sepamos, ha intentadé una'solucién al problema
cronolégico en la ortografia pradlana: 5cugndo comenzd y

~

cuéndo.dejé él de usar sus propias innovaciones? Podria
aréﬂirse qﬁeplos editores al estampar sgus libros cambiéron
la ortografia reformada y Que, por tanto, Prada continué
durante muchos afios el uso de su propia ortograffa. Lo du-

damos, y por 1la slgulente razbn. Existe una copia fotosté-

- -

1. Luls Alberto Sdnchez, Introduccién a PLOC, pp. vii-viii,

- -
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tica de la pagina 5 del manuscérito de su ensayo "Junto a

1 ,
Renan" (1903) y al examinarla se verd gque Prada abandonando

: - ”
sus reformas, emplea la ortOgrafia acogstumbrada de la epoca.

. . -
Creemos que sdlo cabe una conclusidn: de jO de usar su propia

-

ortografia por lo menos despuds de 1903.
Ciiamos a continuacidn el pasaje en que Prada bosqueja
algunas de las reformas qué el empleara en la ortografia

hasta 1903. Obsgérvese que en el texto se notan otras varian-

tes:

No hablamos hol como hablaban los congquistadores:
las lenguas americanas nos proveen de neolojismos que
usamos con derecho, por no tener equivalentes en
castellano, por espresar ideas esclusivamente nuestras,
por nombrar cosas Intimamente relacionadas con nuestra
vida. Hasta en la.pronunciacidn jcudnto hemos cambiado!
Tendemos a eludir la n en la particula trans, i1 a cam-
blar por s la x de la preposicidn.latina ex, antes de
consonante, en principio de vocablo. Seflores, el que
habla en este momento jqué serfa en alguna academla de
Madrid? Casl un barbaro gue pronuncia la 1l como la
Y, confunde la b con la v 1 no distingue la g de la z
ni de la ¢ en sus sonidos suvaves.

1. Gonzélez Prada (Vida y obra, bibliograria, antologla).
New York: Instituto de las Espaffas, 1938, p. 24. .

2. PLOC, p. 25. [Debemos advertir que Luls Alberto Sanchez
¥ Rufino Blanco Fombona ya han estudiado 1la ortografla de
Prada. Sanchez indica que Sarmiento habfa usado las. innova-
clones x ~» 8 y trans — tras (Ibid., p..vii) y Fombona obser-
ve que a Prada "slempre le quedard...la paternidad Integra
respecto al proyecto de restablecer las contracciones del,
dellosg [etc.]. Y aun otra paternidad...la de eludir vocales
por medio del apdstrofo, a modo de franceses e italianos."
(FF, p. 115.)] .
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Puede formarse ahora, después de estudlar este texto

y otros que aparecen en Pajlnas libres, una tabla de las

reformas

1.
2

3
4,

Ut
.

empleadas por Prada:

¥, conjuncidn y vocal -- i: hombres i nifios, lei

ex -- es8, ante consonante, con excepcidén de ex-presi-
dente, etc: estrafio, egstremo :

trans -- tras: trasparencia

ge, gl -- je, Ji: Jjeneral, pajina

é: _é,9 _6_9 é -- &, &, 0, U

de el - del de estos - desgtos

de ella - della de estas - destas

de ello «~ dello de ese - dese

de ellas - dellas de eso - deso

de este - deste de esos - desos

de esta - desta de esa - desa

de esto -- desto de esas - desas

Uso del apdstrofo en los sigulentes casos: entre
todas las particulas (articulos, preposiciones, si
vy no) y la voz sigulente cuando comienza con la
misma vocal con que aquéllos terminan:

la accidén -- 1l'aceidn

una arqultectura -- un'arquitectura
de engafiarnos -- d'engaBarnos

para adivinar -- par'adivinar

sl ignoran -- g'ignoran

no obstante -- n'obstante
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5. Literatura

Prada escribid relativamente poco sobre teoria
literaria pero bastante de la literatura en general. Sobre
todo, fué durante la década inmediatamente después de su
"Conferencia en el Ateneo™ (1886-1898), en que expresd
sus ideas literarias. Mas tarde, como hemos visto, se
dedicd a escribir sobre temas polf{ticos y socioldgicos.

No es @1 de los que ven en las letras una esfera cerrada:
rechaza la nocién de torre de marfil, de literaturas ex-
clusivistas y de modelos o preceptos retoricos. ya lite-
ratura, para Prada, siempre fué 1o que €l llamd "el supremo
poder intelectual," o sea la facultad de "decir con senci-
llez y claridad las verdades mas profundas y mas elevadas."1
Recuérdese aqu{ que Prada no habla de la verdad absoluta,
sino de las verdades provisionales de la clencla; recuérdese
también su admiracidén por el "genio eminentemente progresivo"

2
de Hugo, "que se despoja hoi del error adquirido ayer."

Estos ccnceptos nos dan la clave para comprender sus ideas
acerca del escritor y su obra y para relaclionarlas con sus
ideas socloldgicas y morales.

Ya se ha visto que Prada pugna por el desarrollo ma-

terial, espiritual e intelectual del individuo y, a su

l. NPL, p. 25.
2. PLOC, p. 178.
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Julclo, la literatura tiene una parte importante en tal
desarrollo. Su fin es esenclalmente diddctico y popular;
vulgarizar, sl se quiere. La libertad del individuo nece-
sita una ampliacidén del horizonte intelectual Yy la litera-
tura es uno de los mejores modos de conseguir tal propésito.
Pero no la llamada vulgarizacién del conocimiento hecho
por los escritores académicos; ni la produccidn de gruesos
volumenes ¥y pedantescos tratados que nunca alcanzan a las
clases sociales que més las necesitan.1 La vulgarizacidn
es "una empresa ardua,"2 afirma Prada, pues requiere un
eacritor capaz de decir la verdad en un estilo claro y con-
ciso, expreséndose con modismos y vocablos de su propia
época.3 La funcidn del escritor, sea prosador o poeta, es
servir de intermediario entre la ciencia -- o "los sabios
abstrugos" -- y el hombre -- o "lag multitudes 1ncip1ent.es."4
El concepto de la literatura como medio diddctico y
popular para facilitar la emancipacién del individuo influye

en las demds ideas de Prada sobre el tema. Eg enemigo decla-

1. Eg de notarse en Prada su constante hostilidad hacia
lo academlico y lo pedantesco, reflejo, sin duda, de la de-
cepclon que le causaron sus afos escolares y universitarios.

2. NPL, pp. 215-216.

5. PLOC, pp. 259-261.

4. Ibid., pp. 244-245,
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rado de la literatura de minorilag:

-

Algunog tlienen a gala el empleo de un lexico
inusitado y abstruso, y se vanaglorian de sdlo
escribir para un reducidf{smo nlmero de lectores,
para la élite intelectual. NOo se neceslta recurrir
al balbuceo pueril: hay un lenguajle claro y natural,
entendido por el sablo y el ignorante en que pueden
ser expresadas las mas altas concepciones de la filo-
soffa y las mas profundag verdades de la Clen01a,
salvo los tecnicismos. Tal vez escape al gran publico
el matiz de la frase, no la esencia del pensamieptO.cee
La grandeza de un poeta o de un prosador no estriba en
elevarse hasta donde nadle le escuche, ?o en mante-
nerse a una altura en gque le podamos oir.

-

Como un melifluoc caballero de la plutocracila
tiene a menos unir su manc enguantada con la mano
cailosa y curtida de un albafiil o de un gafian, asi
un llterato de forma qulntaesencilada y exquislta ..
desdefla ponerse en comunicacion directa con el pueblo
iletradgo: forma capillas, cendculos o entabla mond-

logos. . -

No cree tampoco en las escuelas literarlas, pues
aceptar los dictados de un Jefe o de un grupo implicaria
el abandono de la individualidad del autor. Siempre térna
Prada a su concepto-clave:

Sobre las férmulas pasajeras y variables, sobre
las clasificaciones arbitrarias de géneros y escue-
las, sobre los prejuiclos de nacionalidad y secta,

se eleva el arte supremo y humano que practica dos
princlipiog: la verdad en la idea, la claridad en

lo I‘-‘PL, pc 98.
2. Ibld., nota marginal, pp. 94-95,.
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1
la expresidn.

-

Define al critico literario senclllamente como

"un hombre despreoéupado y 1légico" que "entlende y
aprecia" una obra. Los me jores criticos son los que

poseen el criterio mas amplio y en todo momento Prada
- 3
rechaza la critica dogmidtica:

- -

«..La critica, por mds que el critico se afane
para deshacerse de su persconalidad y.manifestarse
lmparcial, se reduce al analisis mas o0 menos disi-
mulado de las impresiones gue una obra artistica
produce en nuestro organlsmo. -

, Todo cuadro, poema, estatua o partltura no es
mas que la Naturaleza divisada al través de un
hombre: para comprenderles, necesitamos desvestir-
nos de nuestra propla individualidad, encarnar en
el cuerpo del artista, es decir, ver con sus o jos,
palpar con gus manos, ofr con sus ofdos. De otro
modo, le critlcamos injustamente, ya por lo que
deJo de hacer conforme a nuestro ldeal, ya por lo
que.hlzo en disconformidad con nuestro modo de
sentir. El alma del critico debe ser el reflector

de la obra del artistiee..

Los mejores criticos modernos, desde Lessing y
Goethe hasta Salnte-Beuve y Taine, fueron libre—
pensadores, protestantes o judios. n el Catoli-

-~

1. TD, p. 143,
2. NPL, p. 101,

5. Prada mismo, como critico, podrfa llamarse impre-
slonista por su tecnica, pues en la forma es impresionista.
Pero en el fondo muestra. slempre una actltud seria y
grave, debido a su insilstencia en la sinceridad del autor,
en la verdad de sus ideas y la claridad de su estilo. El
nunca logra cumplir su propio consejo y "desvestirse de su
propia individualidad."
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clsmo florecen eruditos, escgliastas, comentadores,
apologistas, gramidticos, fildlogos y todo 1lo que se
plda, menos un verdadero critico. Sin libre examen
no se concibe critica ni espiritu cientifico; asi,
una teorfa como la de Darwin, una generalizacion.que
abraza todo el Universo, no habria cabido en un cere-

bro catdlico. .

-

BEnsalza a Voltaire y a Hugo como buenos escritores
= L4 s
por la audacla de sus ideas, su inspiracion universal, su

constanclia en el trabajo, su Infatigable combatividad y su
2

fuerza tenaz en arraigarse a la vida. De los dos prefiere
mas a Hugo porque es serio y menos a Voltailre porgque es

burldn.  En otro lugar reafirma su negacidén del racismo y

-

nacionalismo en literatura:

Nos parece inUtil decir que no tomamos en serio
a los dilettanti como Paul Bourget ni a los fumistes
como Maurice Barr®s, cuando fulminan rayos sobre el
cosmopolitismo y,lloran la decadencila de la noble
raza francesa ...

Importdndole sobretodo la verdad y el claro estilo
de una obra literaria, Prada no dlstingue entre la litera-
tura de fantasia (novelas, cuentos, etc.) y la discursiva.

En todo caso, brefiere a los vulgarizadores de_la verdad,

1. TD, p. 133.
2. PLOC, p. 182.

3. Ibid., p. 181,
4, HL, p. 200.
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sean Diderot y los enciclopedistas, los sablos Humboldt
y Flammarion o el novelista Jullo Ver'ne.1 .

El odlio gue suscita en Prada la reglamentaci6n de
las ideas y, por tanto, de la literatura, le lleva a la
slgulente obgervacidn regpecto a la biograf{a, en que

resalta otra vez el deseo que tliene por la verdad ante

todo:

Reconstrulr conforme a plan matematico la

existencia de un personaje, conceder intencién al

mas insignificante de sus actos, ver augurlos de
proezas en los Juegos inocentes del nifio, eg fan-
tasear una leyenda, no escrlbir una biografia. En

el ordinario curso de la vida, el hombre camina pro-
saicamente, a rag del suelo, 1 s0lo se descubre su-
perior a los gemas con intermitenclas, en los instan-

tes supremos.

A pesar de no creer mucho en las diferenclas entre
las épocas o0 los movimientos literarios, Gonzdlez Prada ha
dejado ideas generales sobre estos temas. “onsideremos
sus conceptos croncidgicamente, comenzando con la época
clidsica. Debe recordarse que Prada sabfa latin, no griego,
¥, Por tanto, no conocid directamente a los clédsicos helé-
nlcos. Probablemente sea por esta razén que se ocupa rela-
tivamente poco de la literatura griega. Su concepto basico,

"8ln embargo, es bien claro. Ya lo vislumbramos al referir-

1- NPIJ’ pp. 215"216.
2. PLOC, p. 57.
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P . . - rd
nos a su visidn de la obra emancipadora de_loOs filosofos

-

griegos: "la separacidn entre las ilusiones religiosas
. 1
y lag verdades cienti{ficas." Reafirma el concepto al

escribir en otra parte del "grandioso empuje del Renacl-
2

miento, que fué la exhumacidén del espiritu helénico..."

Simboliza la literatura griéga contrastando sus mis grandes
fi118sofos. Platén es: "Un poeta divagando en las nebulo-

sidades de la metafisica, una especie de Chateaubriand

pagano..."; y Aristdteles: "Un sabio encerrado en el do-

- 5
minio de la Naturaleza, el Bacon y el Darwin de la Grecia."
Para completar sus ldeas de la literatura griega basta cltar
1o sigulente:

En Grecia no medlaba entre el cielo y la tierra
un ablsmo...l08 dioses eran como la proyeccion glgan-
tesca del hombre en las alturas. Silendo divina la
Humanidad y humana li divinidad, se cantaba lo humano
al cantar lo divino,.

BEs patente, creemosg, que Prada pertenece a 1l0s gue encuen-

tran el mayor valor de la literatura griega en sus tendencilas

human{sticas y que buscan en el Renacimliento una reaflrma-

NPL, p. 43.

N

. TD, p. 143,
L] NPL’ p. 640

= W

L ] Ibid., p. 680
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1
cibn de estas tendencias.

Su actitud frente al neoclasicismo eg a la vez posi-

R - . -
tiva y negativa. Aprueba su aspecto didactico, recordando
la guerra contra los poetas espafioles Cienfuegos, keléndez

valdés y Quintana "cuando quisieron introducir en 1la ﬁoesia
2 .

castellana un germen filogdfico y humanitario," pero cen-
sura el aspecto retrdgrado del movimiento: "...los poetas
llegan a convertirse en algo vetusto y anacrénico.... asi

- -,

. . s s
acaecid en Buropa, después del Renaclmiento, en la epoca

seudo clésica, cuando los hombres querfan ser griegos y
.5 -

romanos."

Ensalza el romanticismo como movimiento esencialmente

libertador:

eee€l romanticismo frances, que habia empezado
con Chateaubriand por una exaltacidn algo mistica 1
algo mondrquica, se fué modificande con vietor Hugo
hasta significar emencipacidn del pensamiento, dquicre
decir, libeztad en la Ciencla, en el Arte i en la
Literatura.

1. Resalta la poca importancia que Prada, a pesar de
saber latin, da a la literatursa latina, O la conocfa
menos que.otrag o, lo que nos parece mas probable, le
chocara gu caracter esenclalmente normativo.

2 TD, Poe 164¢
_7)0 IJPL, po 97.
4, PLOC, pp. 173-174.
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Prada no mencilona por su nombre al realismo, pero

s{ apoya una critica gue muchos han hecho a los escritores

réalistas:

Sin la descrlpcion, no conoceriamos el medio
amblente 1 veriamos accionar a los. personajes
como sombras en el vaclo. Describlendo con tino,
resaltan las figuras 1.se vivifica 1! a001on, nero
haciéndolo inmoderadamente, los personajes desa-
parecen entre el aparato escénico 1 el argumento
se desenvuelve con 1nsufrible lanouluez.... Bl
autor minuclosamente descriptivo se iguala con
la mujer gue no da un peso gin detenerse a desen-
volver o replegar la cola de largo vestido. Los
escritores que al nombrar cada objeto se creen
obligadog a describirle, olvidan qu todo concluye
por cansar, hasta el recoger rosase.

Aunque adqui en verdad no cabe una discusgidn de

-

Prada como poeta, para completar el cuadro debemos men-—

cionar sus relaciones con el parnasianismo, que fué sobre

-

todo un movimiento poético. Concha lMeléndez, en su estu-

. .
dio de la poetica de Prada, al comentar sobre Minﬁsculas,

W

1libro de versos que publicd en 1901, observa: Era el

instante del triunfo moderﬁista. Prada no acusa gin em-
bargo el afrancesamiento muelle, la sumisidn a Paris, de
los rubenianos.... Su actitud mis frecuenté eg parﬁasiana.
La vaga musicalidad no lo vence: porque &l quiere mantener

elegante pudor en su 'oesia, ya que en la prosa, dentro

de formas precisas pero flagelantes, encendidas de sdtiras

.
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1
metaféricas, se desbordd sin medida su protesta." S1i

Prada no emplea el término parnasiano en ninguna parte

ni en sus ensayos criticos estudia la poesia del movi-
miento, sabemos que conocfa los versos de Gautier,2 y es
un lugar comin en la critica pradiana citar la seme Janza
entre el ensayo "La vida y la muerte" y el famoso soneto
de Leconte de Lisle, "Aux morts". Sabemos, ademis, que
en 1885 ya conocia La 1légende du Parnasse contemporain

g
de Catulle Mend®s, publicado en 1884, Hemos notado en

otra parte que Prada, como los parnaslanos, unfa la ciencia
y el arte en sus ideales lliterarlos. As{, y a pesar de que
Carlos Garcfa Prada en su estudio de la poes{a pradiana no
seflala a parnasianos individuales como fuente importante

de su inspiracidn poét.ica,5 creemos que existen notables
afinidades entre la poesia de Prada y.la del movimiento.

El naturalismo para Prada es una continuacibén del

romanticismo. Escribe: "“Aunque los naturalistas preten-

1. Concha Meléndez, "La poética de Gonzdlez Prada,"
Agsomante, IV, 4, Ti4.

2. Carlos Garcfa Prada, op.cit., p. xiv.

3. Escrito en 1890 y publicado en P4 jinas libres (1894).

4. PLOC, p. 174.

5. Carlos Garcia Prada, op.cit., Introduccidn.
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dan derivarse de 3tendhal i Balzac, revelan a cada pasgo
la filiacidn roméntica, de jan ver que avanzan en la 1in-
mensa trocﬁa mon%ada por el hacha de Victor Hugo. Zola,
en sus continuos arranques de mal humor, rabia de seguir

involuntariamente el impulso del Maestro 1 no poderse
1

quitar el penacho romantico."

’ ) .
Aungue tamblen se pueda objetar gque realmente no

cabe en un estudio de su prosa, no gqueremog omitir la

opinidn de Gonzdlez Prada sobre el gimbolismo. Tal con-—

-

. . .
cepto, como ge vera, a{ forma parte de gu teorila general

de la literatura. E£n un breve ensayo, "Los poetas," escri-
to hacia 1900 aparece la critica que hace de la nueva poe-

sfa. Aprueba su "versificacidn revolucionaria" pero la

1lama "retrdgrada en el fondo." Rechaza su tendencia misti-
ca, también: e Ingiste en que los versos son buenos sél&
cuando son inteligibles. Nota que "algunas composiciénes
de Mallarmé y de Laforgue suelen degenerar en una melopea

de frasesg incomprensibles." En otro ensayo no acepta el
2

uso de la palabra como "mero instrumento de armonia."

Resume as{ su valoracidn del simbolisro: ’

~ -

”
A través de vaguedades pantelsticas y de efu-
slones paganas, casl todos los ppetas decadentes

1. PLOC, p. 174,
2. TD’ p. 156.
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y simbollstas revelan un misticismo sensual y afiejo,
llevan en lo més Intimo de su alma el gedimento
catolicgo, desde Paul Verlalne, aquel satlro ungldo
con el 8leo de una lglesia y el ajenjo de un esta-
minet, hasta Adolphe Rette, aquel furibundo clero-
fobo que...ha terminado por acurrucarse bajo la
gotana de los reverendos padres. Clerto, los poe-
tas franceses dislocaron el alejandrino, rejuvene-

- ¢leron la asonancia...la aliteracion, emplearon sin
orden la consonancia y dieron una gran soltura,
flexibilidad y colorido al verso libre, a lo que
nosotros llamamos polirritmo; pero 1los guillotina-
dores de Laharpe y de Bolleau respetfn el arca
santa de las tradilciones religiosas.

Se han discutido las mis importantes ldeas generales
que tlene Prada de la llteratura y sus noclones respecto
a los movimlentos literarios. Hemos visto que se interesa
principalmente en los escritores de su siglo, y sobretodo
en los franceses por la libertad intelectual que les ca-
racteriza. Para €1 la literatura debe decir la verdad,.
sencilla y claramente; para él, su propésito es didactico
¥ vulgarizador. Seffala como mejores a los autores ablertos

2
al progreso, que asimilan las nuevas verdades de su época,

3 ,
prefleren la originalidad a la imitacidn servil, y no se
dejan intimidar por preceptos religiosba 0 laicos hasta el
punto de perder su individualidad.

Al hacer un analisis sin pledad, pues siempre es

l. NPL, pp. 96-97.
2. PLOC, pp. 21-22.
3. Ibia.
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critico severo y parcial, de la moderna literatura
espafiola y la literatura peruana desde la independencla,.
Prada apllica su criterio con tristes resultados. Comienza

su critica con la "Conferencia en el Ateneo'" (1886) y no

la dejaré hasta morir. En su primer llibro, P4 jinas libres,
1

¥y en su ﬁltimo, El tonel de Diégenes,. hay referencias a

escritores espafioles y peruanos. Para evitar repeticién
y para condehsar su cr{tica, vamos a resumirlé, sefialando
los elementos més importantes.

La literatura espafiola, y la peruana también, pecan
por casl todos los lados. Sus escritores son inéinceros,
no dicen la verdad; su estllo no es sencillo y claro sino
pesado y monétono; no avanzan en cuanto a sus ideas; los
autores espafioles se dejan intimidar por el catolicismo
Yy los peruanos imitan a los espafioles. Los defectos, tanto
de forma como de fondo, que Prada atribuye a la prosa del
espafiol José Selgas y Carrasco (1824-1882) los encuentra,

sin excepciones importantes, en prosistas mas notables como

Valera y Castelan:

Con erudicidén superflcial y de segunda mano...
emprende una cruzada contra Clencia y civilizacidn
modernas.

1. No publicado hasta 1945.
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Prescindiendo aqui de las i1deas trasnochadas
i recalcitrantes, serfa injJusto negar a Selgas un
1njenio mdévil, sutil 1 penetrante... g obstante,
afanandose en rayar por agudo, peca mas de una
vez por incomprensible. Como abusa de l'anti-
frasls, no sabemos sl habla con serledad o se

burla de nosotros.

En é1 no hai sucesién 16jica de jJuiclos, sino
agrupamiento de 1ideas por 1o general linconexas...
No posee la concentracion, el mucho en pocoO...

En el estllo, asmatico entre los asmaticos
fatiga con losg retruecanos, aburre con las anti-
tesls, desconcierta con el rebuscamiento.

Nunca va en linea recta hacia el asunto, sino
trazando curvas © angulos 1 retorciéndose i ovi-
llandose...t
Valera reclbe el mismo vapuleo::le cree insincero,

pues duda mucho del escepticismo que pretende el autor
espaflol; le critica por su prosa que "muchas veces narco-
tiza con sus frases soporiferas" ¥y en sus frases cortas
recuerda a los "pilsaverdes que no atraviesan un jardin
por conservar el lustre de sus botines." Continda:

Carece también de pujanza varonil....de sabor
medular, 1 todos sus libros parecen vertebrados con
el hueso convertido en Jelatina....sl1 nada tiene que
decir, escribe porque sabe disimular la vacledad del

fondo con perfodos estoraqueados i relamidos....
No vuela libremente: sujeto por la ReliJion i la Mo-

1. Ibido’ ppo 6-70
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1
narqu{a, se mueve 1 cabecea como globo cautivo...

Su estimacidn de Castelar es ya muy conocida. Co-
mienza: "Castelar seduce por el arte de rejuvenecer en
Espafia las ideas enve jJeclidas en Europa, 1 arrebata por
su estilo de periodos ciceronianos 1 cervantinos; pero
cansa con la amplificacién interminable de los mlsmos
pensamientos..." Luego afirma Prada que Castelar carece
de légica ¥y es insincero porque "l1o que se prueba con un
troio de sus discursos" sé puede refutar "con un fragmento
de sus libros." Como Selgas y Valera, también peca de
verbosidad: “En Castelar los &rganos fonoldgicos se nu-
tren a espensas del Juicio. Su palabra tlene la lncons-
ciencla de una funcidn animal, habla como los otros
dijleren." Y, por fin, le falta virilidad en su estllo:
"Nifio en sus caprichos, hembra por sus veleidades, no
espresa el vigor del cardcter varonil."2

Reacciona negativamente frente a otras flguras de la
literatura espafiola que se dejan intimidar por la iglesla
o por el estado. De Campoamor dice "reproduce a los geme-

los slameses, pues con la cabeza izquierda lanza lmpledades

en verso mlentras con su cabeza derecha murmura retracta-

1. Ibid., pp. 220-223. [Al reunir estas observaclones
criticas hemos cambiado el orden original de algunas de
las frases.]

2. Ibid., pp. 225-229.
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1
s 7 ~
ciones o actos de contricidn en prosa." Nufiez de Arce

"entona himnos hondisonantes para glorificar las mentiras
convencionales de la religidn y de 1la politica" y Menéndez
y Pelayo convierte su erudicidn en drogas y vendajes para
momificar el caddver de las ideas catélicas."2

La literatura espafiola, debldo al dominio de la

s = ” =
iglesia en el reino de las 1ideas, tamblen carece de buenosg

eriticos:

Se ve ya por qué la critica espafiola pecd siempre
de menuda y gramatical: no pudiendo discutir libre-
mente las ideas, 1lO0s criticos espafioles analizan las
palabras. Que una obra conmueva el corazdn e ilumine
el cerebro, dque remueva estorbos en el camino de la
Humanidad o ensanche el horizonte, nada significa si
el autor comete un gallclsmo, gyebranta el re&imen
0 incurre en una impropiedad...”

Consecuencia de su rechazo de la literatura peninsular es
el hecho que aconseja a los escritores peruanos el abandono

de los modelos castellanos:

Negamos, pues, a los criticos espafioles el
derecho de constitulrse en nuestros directores

1. Esta critica de Campoamor aparece en un ensayo escrito
durante la resldencia de Prada en Espgfia (1896-98) y es con-
traria al Jjuicio favorable que expreso el escritor peruano
del poeta espafiol en su estudio de Valera del afio 1889.
serf{a interesante averiguar el motivo que le hiclera a
Prada cambiar o complementar su opinidn.

2. TD, p. 41.
5. Ibld., p. 164,
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espirituales o maestros: por su carencla de espi-
ritu generoso, por su falta de probldad literaria,
por_su concepto falsc de la Naturaleza y de la vida.
gCual es el critico espafiol que debemos escuchar y
seguir? Para nosotros, la critica espaflola no puede
cltar slno tres nombres: Quintana, Larra y Revilla.
En otra parte afiade los nombres de Hermosilla y Clarin
(Leopoldo Alas) como criticos que aprueba: "...son los
[dod] grandes matadores de la critica espafiola; pero agra-
dan con toda su injusticia i toda su acrimonia, por la
franqueza en emltlir sus convicclones 1 el valor de aco-

meter a cuerpo desnudo sin abroquelarse con frases ambie
2
guas."

Es en su "Conferencia en el Ateneo" (1886) y su
ensayo "Propaganda y ataque"™ (1888) que Prada traza las
1ineas geherales de su concepto de la literatura peruana.
Subraya estos defectos principales: lmitacidén ciega y.
etsrna, sobretodo de autores espafloles; carencla de ideas
en el fondo y de estilo claro, franco y original;4 ¥y, por

fin, el vicio capital de la “fraseolojfa,” o sea "un len-

gua je campanudo § hueco...[de] clausulones altisonantes §

1. Ibid., primera nota marginal a la pigina 165.

2. PLOC, p. 219. [NStese que Prada, como critico,
puede caracterizarse del mlismo modo.]

3. I_‘b_j_.g.o, p. 4.
4. Ibid., pp. 154-156.
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enrevesados... Todo...menos el lenguale claro i sustan-
1

closo, con la virtud [de] no cansar." Sintetiza su
juicio asi: "En fin, el diagndstico de la literatura

peruana se resume en una 1inea: conjestién de palabras,
2
anemia de ideas.”

Pocas son las figuras que Prada distingue en el
répido vistazo que da al proceso histérico de la lite-
ratura patria. En sus Gltimos aflos (después de 1911)

escribe asi sobre las letras colonlales:

...d8nde las obras de las lumbreras y los
genlos criollos? Restando a Peralta, Olavide y
algin otro, certo. Acgso unos cuantos mamotretos
colonlales enclerren paginas o frases merecedoras
de 1a exhumacidén. La literatura del Virreinato
se parece a log monticulos o montones formados
por aglomeracion de los _detritus urbanos: a veces
ocultan una joya de algun valor. &1 hallazgo no
compensa las fatigas de la rebusca. - Hubo a fines
del siglo XVIII un amago de aurora con la apari-
c¢idn de E1 Mercurio Peruano; mas la buena madre
Espafia no tolero que la luz se difundlera en el
cerebro de sus hijos. Los hombres intglligentes
del Virrelnato siguleron en la. condicion de ani-
males submarinos, sin mas luz que la emltida por
ellos mismos.

En otra parte observa: "En la época del Coloniaje se

destacan dos figuras: Caviedes y Peralta. Caviedes, el

1. Ibid., pp. 154-155.
2. Ibid., p. 157.
3 ] TD, ppc 28-29 [
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1
poeta popular; Peralta, el erudito y aristocratico."

Entre los poetas modernos del Perﬁ, nombra a tres 'bo-
hemiog": ™MA pesar de todo, Althaus es la mds legitima

de nuestras glorias podticas, con Salaverry y Mérquez."2
KEsta aprobacién de los tres poetas se encuentra al final
de un ensayo incompleto ¥, por tanto, no se pueden saber
las cualidades que Prada les adjudicaba, pero el resto
del ensayo parece indlcar que eran las de su criollismo

vy sus sentimientos patridticos. £En 1902, cuando el Joven

poeta José Santos Chocano publicd la primera edicidn de

sus Poesias completas, Prada en el prélogo que le escribid

aprueba que el poeta fulmine "himnos batalladores y revo-
luclonarios" y que lamente "la miseria social y las iniquie
dades politicas."3

Desde la "Conferencia en el Ateneo" (1886) y su
discurso en el Palacio de la Exposicidn (1887), que pro-

nuncid al ocupar la presidencia del Circulo Literario,

Prada habia enunciado un programe general para las letras
peruanas e hispanocamericanas. En aflos posteriores reite-
rarfa muchas de las ideas inclufdas en su programa. Pueden

resumirse as{ sus puntos principales:

lo Ibidc, po 125.
2. Ibid., p. 128.
3. NPL, p. 222.




103.

Basados, pues, en la tradicibn de 1la indepen-
dencia literaria,...dejemos las andaderas de la
infancia 1 busquemos en otras literaturas nuevos
elementos 1 nuevas impulsiongs. Al espiritu de
nacliones ultramontanas 1 monarquicas prefiramos
el espiritu libre 1 democratico del Siglo.

Volvamos los oJos a los autores castellanos,
estudiemos sus obras maestras, enriquezcamos su
armonliosa lengua; pero recordemos constantemente
que la dependencla intelectual d'Espafia signifi-
carf{a para nosotros la indefinida prolongacidn de
la nifiez. Del espafiol nos separan ya las influen-
clas del clima, los cruzamlentos etnograficos, el
1nt1mo roce con los europeos, 1la educacidébn afran-
cesada 1 64 afios de tempestuosa vida republicana...

...Despojéndonos de la tendencia que nos induce
a preferir el.follaje de las palabras al fruto de
las 1deas 1 el replqueteo del consonante a la musi-
ca del ritmo, pensemos con la independencia Jerma-
nica 1 espresemonos en prosa como la prosa francesa
O en verso como el verso 1ngles. A otros pueblos 1
otras epocas, otros goblernos, otras relijiones,
otras literaturas.

Arrostrando el neolo jismo, el estranjerismo 1
el provinclalismo, que rejuvenecen i enriquecen el
idioma, romplendo el molde convencional de la forma
cuando 1o exiljan las ideas 1 no profesando mas reli-
jion literaria que el respeto a la lojica de jemos
las encrucljadas de un slstema esclusivista i1 mar-
chemos por el ancho_i luminoso camino del Arte libre.
No acatemos como oraculo el fallo de autoridades,
sean quienes fueren, ni temamos atacar errores divi-
nlzados por muchedumbres inconscientes: lo unico in-
falible, la Ciencia; lo unico inviolable, la Verdad.

En ninguna parte conviene mas que en las nacliones
sudamericanas enaltecer el brillo de artes 1 clenclas
sobre el deslumbramiento de victorias militares....
Que palabra i pluma sirvan para 1o que deben servir;
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lejos adulacidén y mentira. La intelijencia no
tlene por que abdlcar ante la fuerza; por el con-
trario, la voz del hombre razonable i1 culto debe
ser un correctivo a la obra perniclosa de cerebros

rudimentarios.

...;Ojalé nuestras socledades cient{ficas,
literarias 1 artisticgs se unieran para decir
constantemente al Peru: Abre los oJjos, deja la
horrorosa pesadilla de la sangre, porque el 8iglo
avanza con pasos Jigantescos, 1 tlene mucho caml-
no que recorrer, i mucha herida que restafiar, 1
mucha ruina que reconstrulr!

Aunque en ninguna parte expresa Prada una teoria
completa, si da algunas indlcaclones de su concepto de
la buena prosa. Ademés, mucho de 1o que dice en su
teoria de la lengua (véase la seccidn B,4) tlene tam~
bién su aplicacidén a la prosa.

De su “Conferencia en el Ateneo" se pueden citar
estas noclones en que aboga por el per{odo corto, voca-

bulario sencillo y la prosa esponténea, lirica:

«ss8Xxlste la prosa natural, la prosa griega,
la que brota espontaneamente cuando no seguimos
las preocupaciones 4'escuela ni adoptamos una
manera convenclonal. Sainte-Beuve aconseja que
'debe hacerse lo Posible para escriblr como se
habla', 1 nadie s'espresa con perfodos elefan-
tinos o desmesurados. Recapacitandola con madu-
rez, la buena prosa se reduce a conversacldn de
Jentes cultas. En ella no haj afeltes, remllga«

1. PLOC, pp. 24-32.



105.

mientos ni altisonancias: todo fluye 1 se desllza
con llaneza, desenfado 1 soltura. Los arranques
enérjicos sirven de modelo en materla de sencillez
o naturalidad, tienen el alre de algo que se le '
ocurre a cualquiera con s80lo cojer la pluma,

El escritor ha de hablar como_todos hablamog,
no como un Apolo que pronuncla oraculos anflbolo-
jicos, ni como una esfinje que propone enlgmas
indescifrables. ¢Para que hacer gala de un_voca-
bulario inusitado 1 estravagante? gPara que el
exa jerado lujo en los modlsmos _que 1mposib1}1tan
o dificultan mucho la traduccion? gPara que un
lenguaje natural en la_vida 1 un lenguaje arti-
ficial en el 1ibro?...l

También se preocupa Prada por los adjetivos, y de

una manera que recuerda le mot Jjuste de Flaubert. Escrilbe:

"E1l mérito de un adjetivo consiste en no admitir sustitu~

c1én por adherirse al sustantivo, como la carne al hueso,
2
como el tegumento al misculo.™ Y encuentra en la prosa

de algunos autores contemporéneos unss cualidades liricas

que merecen su aprobacidn:

Como no se plensa en verso, cOmo no se slente
con verdad ni se renuevan las lmagenes manoseadas
y envejeclidas, puede afirmarse que la poes{a flo-
rece hoy lejoe de los poetas. Eféctlvamente: en
Spencer, Darwin y Haeckel, gno hay mids inspiracidn
que en las rimag de sus contemporaneos? jTlene Naflez
de Arce las metaforas de un Guyau, Zorrilla el sen?i—

miento de un Dickens 0 el colorido de un Goncourt?

1. Ibid., pp. 20-23.

2. Ibid., p. 237.
3. NPL, p. 65.
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Si no desarrolla una teoris completa de la prosa,
en cuanto al verso Prada se expresa con mayor extensidn
y exactitud. Su concepto bdsico de la poesfa es a la

vez diddctico y 1irico. Cree que el poeta moderno deja-
1

réd de insplrarse en la fe o en el patriotismo y, al ser-

vir de "intermediario entre el sablo abstruso i las multi-
o
tudes," sus versos cantarédn la visidn mis amplia del mun-

. e 1 s - -
do que reclbira al comprender las nuevas verdades descu-

biertas por la clencia.

El arte se renueva y se engrandece. El sim-
bolismo exhumado de la mitologla se cambia en la
metafora inspirada en el maravillogo pogitivo,

y la imaglna01on, la antigua loca del hogar, se
convierte en la razdn alada. Al descubrirse las
relaciones fntimas de las cosasg, brotan las fl-
guras retdéricas ,¥s por consiguilente, se ensancha
el horizonte poetico. La versiflcacion, desde-
flando las onomatopeyas y todas lag demds puerili-
dades senlles, armoniza el ritmo de la palabra con
el ritmo silencioso de la 1dea. Kl lenguaje lejos
de esgsclavizarse a la rima o petriflcarse en el
arcaismo, vuela libre y modernizado, no admitiendo
la 1mnosicion de lasg academlias oficiales ni reco-
nociendo mas autoridad que el usO...

Como eJjemplo de un poeta que ha sablido marchar al

compés de la época seffala a vVictor Hugo, en quien ve el

1 L] Ibidc ? ppo 70-74.
2. PLOC, p. 244,
3‘ NPL, p- 76.
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verdadero modernizador de la poesia:

El quito a la Poesfa las inmaculadas alas de
serafin que Lamartine le habia revestido, él 1la
sacd de la eblrnea torre donde Alfred de Vigny
la quiso mantener encerrada, €1 1'alejd del pa-
lacio donde un tlempo se gozaba en murmurar mo-
ndtonos cantos de servidumbre; lanzandola a la
tribuna parlamentaria, al club jacoblino i a la
plaza publica, la hizo relampaguear como Mira-
beau, tronar como Danton 1 herlir comoc las enco-
lerizadas 1 Justicileras muchedumbres del 93.

En otro ensayo recalca en la misidn didactica del poeta
a2l observar: "La verdadera caridad...estriba también
en brindar a los demds el Juge de nuestra inteligencila
y nuestro arte: [en]...darles su parte de verdad y de
belleza. La torre de marfil se comprende cuando el
poeta sube a lo mids alto y desde ahi derrama flores y
proyecta luz."2 Pero luego aclara el didacticismo
poético: “E1 poeta serid didactico, no para vulgarizar
las leyes particulares de una ciencila, slino para enun-
clar por medio del ritmo y d§ la imagen las concluslones
generales del saber humano."j

NO se crea por su insistencila en el elemento

didédctico en la poesia que Prada no le conceda valores

1. PLOC, p. 179.
2. NPL, nota marginal, p. 95.
3. Ibid.’ pp. 74-75.




108.

1{ricog. Afirma que "habrd poesia...mientras el arbol de
. 1

la Humanidad produzca la divina flor de la belleza," y
que "los trozos mas célebres de las antolOgias, los ver-~

s08 gque mas brillan en el tesoro de la Humanidad, se
2

hallan impregnados de negacién y dudae.." Al escribir
un prélogo a las poesias del peruano Delgado llama a 1los

poetas "ilusos incurables o nifios eternos, que saben sen-
5

tir y comunicar el aroma del sentimiento." Los que en-

cierran el oorazdn a los poetas dudando del valor del senti-

miento, merecen la siguiente denuncila:

Come, bebe, duerme y procrea, muchedumbre nacida
para comer, beber, dormir y procrear; pero nunca
vengas a interponerte en el camino de un hombre sen-
sible para gritarle: --jNo llores! jNo gimas! jNo
te quejes!...;No quejarse, no gemir, no llorar...!
jComo s8i las dichas de este mundo merecieran el tra-

bajo de extender la manco! jComo sl el amor no fuera
un ardld o trampa de la Naturaleza para lanzarnos a
multiplicar la especie! jComo si el hombre, esque-

leto vestido de carne, hublera sido formado para
algo mas 2ue para servir de manjar a los gusanos del
sepulcro.

% ”
En cuanto a la tecnica, tanto de la expresion poé-

tica como de la versificacidn, Prada es partidario de la
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4. Ibid., pp. 220-221.
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1
renovacién. En 1879, en el prdlogo que puso a los ver-

808 ée un poeta peruano, ya le aprobaba la falta de temas
y metdforas "apolillados y decrépitos," y el llamar las
cosas por sus nombres, "sin valerserdé perifrasis ni
frases altisonantes y huecas."2 También rechaza el em-
pleo de la alegoria en poemas de regulares y mayores
dimensiones por no cuadrar con lo que él cree ser la ten-
dencia modernizadora del Arte.j No acepta tampoco la
limitacidn de la metdfora que atribuye a Voltaire: 'las
metéforas, para ser buenas, deben formar lmagen verda-
dera sensible, 1 suministrar al pintor materia para un
cuadro,' llamandola "exa jerada 1 esclusivista."4 Y, por
fin, insiste en que los poetas, que dan "alas a la razdn,"
sean mas 1ldgicos y exactos. Lamenta:
iSi lo poetas estudlaran mas de 1lo que estudlan!
Casi todos rompen la Gramatica, se aferran al Dic-
clonario de la Rima y representan a lo vivo el capi-

tulo del Padre Isla: De clémo Fray Gerundio deja los
libros v se mete a predicar.o

l. Este no es el lugar aproplado para dlgcutir las
innovaciones métricas de Gonzdlez Prada. S0lo observa-
remos que Pedro Henriquez-Urefla afirma: '"No other poet
has undertaken such a variety of experiments in Spanish."
[Literary Currents in Hispanlc America, p. 155.]

2. NPL, pp. 210-211.
5. PLOC, p. 253,

4, Ibid., p. 240.

5. TD, p. 159
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Critica parecidos defectos en clertos poetas que nombra:

[A los poetas les toca yer, vivir y cantar la
Naturaleza] sin decir con NUfiez de Arce que el
higo chumbo crece entre sus ramas, con Zorrilla
gue las azucenas tienen caliz, con Fellpe Pardo
que la minas producen bronce, ni con Néstor Ga-
lindo que las gacelas extienaen sus alas...s LO
que Guyau dijo de la novela se aplica también a
la poes{a, sin igualarse con un libro de 01en01a,
una coleccidn de versos debe encerrar un esplritu
cientifico.

1. NPL, p. Tk.
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C. Elementos estilisticos

1. Los géneros preferidos

Si aceptamos la observacidn de Medardo Vitler, que
el ensayo hispanoamericano, como género legitimo, no se
desarrolla plenamente hasta fines del siglo XIx,l enton-
cee Gonzdlez Prada, ademas de grande artista de la prosa,
viene a ser uno de los primeros ensaylstas también.
Vitier, como debe esperarse, admite la dificultad de de-
finir el ensayo. Le asligna un contenido doble: "sSe entre-
cruzan en la prosa del ensayo elementos...de la didéctica
y la poesfa"; pero luego recalca y acepta la objecidn de
Croce "que la nocidn de género es de filiacidn 1dégica y
el arte vive en zona estética."3 No queremos suscitar
aquf una polémica sobre sl don Manuel es o0 no es ensayista.
Su prosa consiste en discursos, conferenclas, articulos
periodisticos, uno que otro estudio monografico (literario
o biografico), y un gran numero de escritos que merecen
mas el nombre de ensayo que cualquler otro. Los géneros
que &1 prefiere son los que mis se prestan a la prosa .
discursiva, didéctica. Es notable en su obra la constante

L4
evasion de lo personal; nunca deja asomar ablertamente sus

1. Medardo Vitlier, Del ensayo americano, pp. 53 ¥ T6.

2. Ibid., P 45.
3. IbidO’ p. 60.
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afectos Intimos aunque pronto se da cuenta el lector que
a ellos se debe el dinamismo y la vehemencia de su prosa.
Sin duda su estética positivista le prohibifa el uso de
todo 10 que no fuera racional y objetivo. Esto excluiria,
desde luego, elementos tan usados pof otros ensaylstas:
anécdotas personales, cuadros de costumbres, personajes
flcticlos.l El contenido diddctico-lirico de casi todo
lo que escribid es obvio, pues Prada expone sus ideas y
nociones no a manera de tratadlsta, ordenadas y slstema-
tlzadas rigurosamente, sino con un dinamismo y estilo
flexible que faltan en los textos de enseflanza. Podriamos
aplicar a los ensayos de Gonzdlez Prada los términos que
emplea Vitier para el género, son "meditaciones aladas."2
El hecho de que Gonzédlez Prada comenzara su CArrera
literaria durante los afios de reorganizacidn soclal hispa-
noamericana (1860-1890) determina, en gran-parte, su si-
tuacidén como engaylsta. Debe colocarse en un punto equi~

dlstante entre los grandes ensayistas-precursores de la

primera generacidén roméntica, como Juan Marfa Gutiérrez,

l. Hay en el proceso total de su obra en prosa sdlo
dos o tres escritos en que Prada abandona su actitud
impersonal. Pueden mencionarse “E1 amigo Braulio,"
anecdota autoblografice; "Impresioneg de un reservista,"
memorias de la guerra chilena y quizd "La evocacidn de
Zoslmo, " especile de dialogo filosdfico (todos incluidos

en El1 tonel de Didgenes).

2. Medardo Vitier, op.cit., p. 46.
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Sarmiento, Mitre, y los del Modernismo. Con mayor pre-
paracidén cientifica, es menos ingenuo que los romanticos.
Su tematica huye de 1o abstracto y universal hacia 1lo
sécial y concreto. Pero su insistencla en una visidn
positiva del mundo le aparta definitivamente del grupo

de ensaylstas finlseculares. S1 tlene semejantes en el
mundo hispano, serfan del tipo de los Jjefes liberales de
la generacidén del '68 en Espafia, Sanz del Rfo y Giner de
los Rios. Prada no era, como ellos, krausiéta, pero com-
part{é sus teorfas sociales: rechazo de la filosoffa orto-
doxa y eclesiédstica, establecimiento de la educacidn secu-
lar, oposicidén al militarismo, insistencla en la reforma
politica y econdmica; en fin, la plena entrada de Espafia
(e Hispanoamérica) en las corrientes soclo-econdmicas de
la Europa contemporanea. De la generacidn contemporanea
en Espafla, pueden compararse Prada y Joaquin Costa. Como
el espafiol, durante algin tiempo el peruano en el r8le de
reformador y jefe radical, luchd por una educacidn menos
tedrica y més practica que desarrollara al hombre entero,
y fuée ademéds el primero>en sefialar los problemas soclales
de su patria. Pero difiere de Costa porque, al contrario
del espaflol, no presenta programa constructivo, nl sugliere
soluclones. Huelga decir que Prada dista mucho de ensayis-

tas del tipo de Ganivet y Unamuno. Estoe, en su analisis
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de Espafla, ademids de examinar los factores objetivos,
toman un punto de vista subjetivo y admliten valores
psicol6gicos, vitales. Reconocen el error de la dlsec-
c1én racionalista de tradicidn cartesiana. No asi
Prada; a 1o menos no en las ldeas que expone en sus
ensayos. En su prosa se acentua la actitud de la clen-
cla positiva, y no hay ningin asomo de ciencia tedrica.
Se notan diferencias radlcales, también, entre Prada y
su gran contemporéneo ecuatorlano, Juan Montalvo. Ambos
gon ciudadanos "slempre en lucha contra malos gobernantes
y malos sacerdotes,"l pero Montalvo, catdlica, tradi-
cionalista, antl-poaitivistc,,anti-darwinista, anti-natu-
ralista, 1deoldglcamente es antipodal al perua.no.2
Durante los primeros afios de militancia civica e
intelectual, cuando se dirige a un publico instruido,
1os_discursos, conferencias y ensayos se caracterizan
por referenclas cultas, mayor extensidn y buen tejido
légico.3 Ya se vislumbran en este perfiodo los rasgos

estructurales que en adelante caracterizaran sus escritos.

Con una que otra excepcién el slguliente esquema indica la

1. Enrique Anderson-Imbert, El arte de la prosa en
Juan Montalvo, pp. 92-93.

2. Ibid., pp. 92-102.

3. Caracteristicas de los escritos en P4jinas libres
¥y Horas de lucha.
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estructura general de los discursos, ensayos y los mas
de sus articulos periodisticos:

1. Plantea el tema principal (censura de la
imitacidén intelectual, de la politica tradi-
cional, de la educacion catdlica, etec.),
11ustrandola con una figura deslumbradora:t:
metafora, simile, personificacion.

2. Discurre diddctlcamente sobre el tema,
sacando ej)emplos de varios campos del cono-
cimiento: literatura, historla, cilenclas.
Salplca su discusion con otras figuras para
mantener el interés del lector u oyente.

3 Hacla el fin del escrito, a modo de re-
sumen o reiteracidén del tema principal, hay
unas veces un arrebato o 1nvocac10n, otras,
una metafora o figura terminal.

Después de dejar la Unidn Nacional (1902) y co-
menzar su apostolado solitario, cambia forzosamente la
naturaleza de su obra. Impedidos sus discursos por el
gobierno, Prada no puede contener su critica social y
polf{tica. Por tanto, valiéndose del tnico vehfculo
vulgarizador que le quedaba -- los pequefios periddicos
obreros -- comenta acerbamente temas de actualidad. Re-
duce el tema a sus aspectos més senclllos, deja en gran
parte la prosa sonora, elocuente de su primer perIodo y
simplifica el vocabulario. Debldo a estas razones y a
su variada lectura, su rechazo de toda sistematizacidn
risida del pensamiento y su preferencla por los problemas

concretos, en muchos casos sus escrltos ostentan un carac-

ter fragmentarilo. AUn estos art{culos, sin embargo, por
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lo general consgservan la forma esquemética que ya 1ndi-
ca.mos.1 Debe notarse, ademés, que Prada nunca dejé de
componer ensayos del primer t.ipo.2

Cabe ahora, a fin de ilustrar los elementos for-
males que hemos sefialado, citar unos ejemplos t{picos.
Ccomo disponemos de un espacio limitado analizarémos, de
su obra total, una conferencla, un ensayo y dos o tres
articulos periodfsticos. Ademias, quien se interese, al
leer los escritos de Prada, pronto notara los perfiles
de su armazdn estructural.

En la "Conferencia en el Ateneo de Lima" (1886)
Prada censura la imitacidn intelectual peruana y expone
sug propilos ldeales literarios y culturales. Plantea el
tema con una metafora imponente: "S1 los hombres de Jenio
gson cordilleras nevadas, los imitadores no pasan de rla-
chuelos alimentados con el deshlelo de la cumbre."a Si-
guen piginas de andlisis literario ilustrado por ejemplos
higstéricos, figuras, metdforas y salpicado por aforismos

a veces metafdéricos: "El1 buen gusto helénico no abunda

1. La mayor parte de su obra periodistica estd en
Anarqufa, Propaganda y ataque y Prosa menuda.

2. Veanse los ensayos de su 4ltima decada inclufdos
en Nuevas _ paginas libres y El tonel de Diogenes.

3. PLOC, pp. 3-32.
4. Ibid., pP. 3.
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en Alemania; sl las obras de 1los griegos parecen un

ordenado parque 1nslés, las obras de los alemanes seme-
1 .

jan un bosque virjen de América... Los que interpretan

ma jistralmente a los alemanes imprimen el cufio espafiol
2
en el oro del Rhin... 81 refranes 1 cantos populares

revelan el nacimiento de las literaturas, las composi-
ciones alambicadas 1 pequefilas dan indicios de agota-
>
mientO... Recapaciténdolo con madurez, la bzena prosa
se reduce a conversaéién de Jjentes cultas... Arcaismo
implica retroceso: a escritor arcalco, pensador retrd-

5
grado.... Qqulen no alza la voz en el certamen del Siglo,
es porque nada tlene que declr. No arguyan con obstécu-
los insuperables: el hombre de talento séligo, como el
césar de buena raza, atraviesa el Rubicdén." De vez en
cuando irrumpen los arrebatos o invocaclones que indicamos
en el esquema:

Acabemos ya el viaje milenario por rejiones de
idealismo sin consistencia 1 regresemos al seno de
la realldad, recordando que fuera de la Naturaleza
no hai mids que simbolismos ilusorios, fantasias
mitold jicas, desvanecimlentos metafisicos. A fuer-

za de ascender a cumbres enrarecldas, nos estamos
volviendo vaporosos, aeriformes: ;solidifiquemonos!

lo Ibido, pn 11. 4. Ibido,, po 21.
2. Ibid., p. 16. 5. Ibid.

3, Ibid., p. 18. 6. Ibid., D. 32.




118.

1
Mis vale ser hierro que nube.

«e+jQue nuestro poetas, en vez de pasar como
interminable procesion de resuscitadas plafilderas
que se dirijen a la danga macabra, desfilen como
lejiones de hombres que llevan en su corazdn el
fuego de las pasiones fecundas...! jQue nuestros
prosadores, en lugar de afeminarse o enervarse
con la prosa cortesana 1 enfermlza, usen la prosa

leal y sana...!2

«..j0jald nuestras gocledades cilentificas,
literarias 1 artisticas se unieran para decir cons-
tantemente al Perii: Abre los ojos, deja la horro-
rosa pesadllla de sangre, porque el Siglo avanza
con pasos Jigantescos, 1 tiene mucho camino que
recorrer, 1 mucha heriga que restaflar, 1 mucha
rulna que reconstrulir!

4
Su ensayo "Nuestros ventrales" (1907) muestra

forma pareclida. El tema es la denuncia del materialismo

peruano que se sobrepone a toda manifestacidén de la con-

ciencia civica. Mientras coma hien el peruano, "todo le

duele menos de lo que habfia pensado." Comienza FPrada,

a modo de 11ustrac15n, con dos incidentes histdricos bien

conocidos en el pais: una azotaina pﬁblica recibido por

1. Ibid., pp. 26-27.

2. Ibid., p. 28.

3. Ibld., p. 32. [La conferencia termina con la invo-
cacidédn que citamos.]

4, HL, pp. 154-160.
5' EEEQ-, jo 1550
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un peruano a manos de los chilenos durante la ocupacién
después de la guerra, y la publica administracién de un
puntapié por el presidente Castilla a un funclonario
servil. Brotan luego numerosas metaforas, a veces gré—
ficas, a veces aforisticas, que ejemplifican este ser-
viliemo y la gula: "Hasta se dirfa que las posaderas
nacionales sienten la nostalgla del azote chlleno... Nos
hemos convertido en algo as{ como animales de espinazo
horizontal.... Vivimos en perpetuas bodas de Camacho.

En las cinco partes del mundo no hay hombres mids atareados
que los marmitones de nuestros clubs y de nuestros hoteles.
Las quijadas de muchas gentes han resuelto el problema del
movimiento continuo, los vientres de muchas personas han
denunciado profundidades mayores que las del Océano Paci-
£160.... Ese banquetear de Lima (dlgamos de una fraccidn
limefia)...es un escafmiento sangriento a los millares de
1nfelices que tienen por tnico alimento un pufiado de can-
cha y unas hojas secas... Lima es no sdlo el gran recep-
tdculo donde vienen a centralizarse las aguas suclias y

las aguas limpias de los departamentos: es la lnmensa
ventosa que chupa la sangre de toda la Nacidn.... Hoy no
se conclbe la ex;stencia de partidos ni la formacidn de
oposiciones desinteresadas...; no se alfan cerebros con

1
cerebros, se juntan panzas con panzas." Termina con una

1. Ibid., pp. 155-160.
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figura-resumens : "Aslistimos a una zarabanda de pigmeos,

a un desflle de mirmidones, a una pululaclén de Ventrales
1

microscdpicos."
2

"gl honrado y el devoto" (1899), en cuanto a la
forma, es un e jemplo tIpico de sus artficulos periodisti-
cos. Su tema -- la honradez y la devocidn religiosa no
bastan para hacer buenos oficiales publicos (personifi-
cados en los presidentes Piérola y Romafia) -- se 1llustra

al principio por una comparacidn:

El cajero que presenta un balance exacto, el
notario que no falsifica documentos ni suprime
expedientes, el sindico que religiosamente admi-
nistra los bienes de la comunidad, el albafiil
que emplea buenos materlales y no cobra un cénw
timo mas alla de lo pactado, el mandadero de mon-
Jas gue hace todos los encargos sin sisar en el
carbon ni en la lefla, son personas muy honradas.
¢(Sirven, por ese unico motivo, para emba jadores,
jueces, diputados, ministros o presidentes?3

Hay aforismos también: "La honradez politica se resume
en mane jarse conforme a las convlcclones que se profesa;
as{, a la mayor honradez polItica de un hombre correspon-
den mayorhenersia ¥y constancla en profesar y sostener sus

ldeage... Un hombre muy honrado (entendiéndose por hon-

l. Ibid., p. 160.

2. PA, pp. 143-148,

3. Ibid., pp. 1l44-145.
4. Ibid., p. 144,
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radez la limpleza de manos) puede ser intolerante, despé-
1
tico, inhumano, sanguinario." Y termina Prada con una
metéfora grafica que simboliza a los dos figuras que
ataca: "Si1 por un albaflal figuramos el Goblerno de Pié-
- rola, debemos representarnos a Romafla como la tapa ele;
2
glda para mantenerle herméticamente cerrado."
"Los milagros de un'gobierno provisorio" (1914),
a pesar de cubrir sdlo una pégina y tener tres parrafos,
ostenta la forma acostumbrada. Prada denuncia los ale-
gados robos del dictador Benavides, comenzando con el
sigulente pasaje metafdrico:
_No es necesario remontarse a los tliempos de
Jesis para ver prodigios como la multiplicacion
de panes y peces. Los inecrédulos no podran negar
que en una republica, de cuyo nombre no queremos
acordarnos, hay algo superior a la pledra filoso-
fal de los alquilmistas: en las libras y 1os,soles,
se nota el fendmeno de la generacion espontanesa;:
gson granos de trigo que se convierteg, por el
transcurso de las horas, en espigas.
Dedica otra metdfora a la maniobra que llevd a Benavides
al poder: "En Liliput, capital de la repﬁblica de marras,
se dié un sonado golpe de estado el 15 de Mayo ultimo."™
Y como reiteracidn final de su ataque: "Ya sabemos la

6
receta para hacer dinero.

1. Ibid., p. 145. 4, Ibid., p. 227.
2. Ibid., p. 148. 5. Ibid.

3. PM, pp. 227-228. 6. Ibid., p. 228.
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2. Vvoluntad de forma

Una descripcién superficial, formal, de su estilo
no es diffcil. Tal descripcién indicarfa lo singular
que era su prosa en la época. Propdsito didictico, ex-
posicidén de noclones bastante sencillas de la moral, la
sociologia, etc. Frase y periodo generalmente cortos.
Efecto esponténeo, dinﬁmico, debldo a arranques vehe-
mentes, a la abundancila de 1mégenes o metdforas inusi-
tadas y a la presencila de aforismos y antitesis.l Asi
se resumen las impresiones que recibe la mayoria de sus
lectores. Imbufdos como pocos escritores hispanocameri-
canos de su tiempo de la ciencia tedrica y préctica, y

de las ideas europeas contemporéneas, Prada ha querido

producir, segﬁn su propila f6rmula, una prosa que vive

1. Aunque por insuficiencla de datos tenga que ser
especulativa, no queremos omitir aqui una consideracion
de las influencias que¢ pueden haber contribufdo a pro-
ducir este estilo dinamlco, de frase corta, conclsa y
propogslto elocuente. Sabemos que Prada leyo ¥y admiro
mucho & autores conceptistas (Quevedo y Graclan) y a
escritores modernos de frase corta como Becquer, Renan
y Guyau, etc. Conocia bastante blen a los parnasianos
(y quiza menos a Flaubert), maestros de prosa cuidado-
samente elaborada. Otra influencla posible, que no se
debe _escatimar, serfa su intensa y variada lectura de
periodlcos y revistas franceses con sw articulos y
polemicas de "style journaliste," calculado para in-
fluir sobre el publico. Huelga mencionar su lectura
de los prominentes escritores sociales de la épgca
(marxistas, soclalistas, anarquistas) que tambien os-
tentan un estllo persuasivo.
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1
“g1 afa, a-la hora, al momento..."

Recordemos sus consejos a los escriltores, pro-
sistas y poetas. En lugar de inspirapse en la mito-
logfa y la religidén, inspirarse en lo racional, en "el
maravilloso Eositivo";2 transmitir las verdades descu-
blertas por la ciencia moderna que "...revela cilmas
Gcultas por la sombra y acentila perfiles esfumados por
la niebla. A su aparicibén, lo vago se precisa, lo some-
brio se aclara, lo velado se manifiesta." En cuanto
al estilo, que sea conclso, 1Gcido ¥y due sus arranques
enérgicos tengan "un aipe de algo qze se le ocurre a
cualquier con sdlo coger la pluma." Cree que las fi-
guras retdricas "brotan...al descubrirse las relaciones
{ntimas de las cosas [como producto de la investigacidn
clenti{fica, entiéndase]."

Sin embargo, al meditar esta estética pronto

veremos cudn lejos esti de expresar la verdad intima

1. PLOC, p. 21.
2. NPL, p. 76.

3. Ibid., p. 75.
4, PLOC, p. 21.
5. Ibid., p. 19.
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1
del escritor. No es realmente una prosa llana, flufda,

esponténea: todo lo contrario. Artistica, si: trabajada,
calculada, esculpida; pero de una claridad intencilonada,
tan artificial como el foco de luz que arroja un proyec-
tor cinema.togréfico.2 No es que le sobren elementos a
sus oraciones: elimina muchas preposiclones y articulos,

pronombres y conjunciones relativas, y busca slempre la

1. Es interesante observar que Alfredo Gonzélez Prada
tambiéyp considera que el estilo de Prada como prosador
no esta en consonancla con sus ldeales més 1ntimos de
artista literario°

"Cuando Gon;alez-Prada aparecio ante los oJos
del descorazonado Peri de 1885, trafa el anhelo de 'do-
minar a las muchedumbres', de infundirles una nueva
energia, de animarles en una fresca esperanza. Y para
galvanizar el entugliasmo de los amllanados y de los
apaticos, se arrojo a la lucha, 1zando al tope de gus
mastiles, 'las figuras de relumbrén.' Pero escondia
Gonzdlez-Prada delicadezas de artifice y refinamlentos
de aristdcrata 1ngen1tamente en riffa con la deliberada
altigonancia de clertos instantes de su estllo. Hacla.
ugo de una manera due or temperamento,. no le era pro-
pla. Que la aplico con maestrga, lo atestigua 1a efi-
cacla de su obra y la solidez de su fama; que la empleo
con repugnancia, la prueba una faz mas libre y espon-
tanea. de su personalidad: el poeta."™ [Alfredo Gonzalez
Prada, op.cit., pp. 202-204.]

2. Luls Alberto Sanchez escribe: "...Prgda nunca se
8intl0:contento de su obra excelsa. Trabajljo incesante~
mente en me jorar sus propios textos." [Introduccion a
PLOC, p. ix.] 8Su hijo, al redactar los textos lneditos
de Prada comenta las numerosas revisiones y notas magr-
ginales del autor, algunas hechas muchos arnos deapues
de la composicidn original.
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1
manera mis conclsa y eficaz en la expresidn. Ttende

a resumir sus ideas por medilo de aforismos, frecuente-
mente metaf6r1c03.2 Lo que le importa es transmitlr la
nocién grabando su imagen con una figura deslumbradora
pero slempre clara. Por tanto, escoge sus materiales
culdadosamente, limiténdose como buen cientifico, al
minimo necesario. Preflere frase corta, evita el lugar

comin en la expresién y economliza en los adjetlvos, em-

pleando el que considera Justo, lndlispensable. Prada-

1. Recuérdese, en su teoria del lenguaje, el deseo de
eliminar muchos ganchos sintdticos: "La frase pierde
algo de su virilidad con la superabundancla de articulos.
pronombres, preposiclones 1 conjunclones relativas."
Rechaza el abuso de el, la, los, las, €1, ella, Quilen,
el (la) cual, etc., y de que, de, cuyo, cuya. [Ibid.,

P. 269.] EI lector atento nota pronto la relativa
escasez de estas voces en la prosa de Gonzdlez Prada.

2. Esta tendenclia por el aforismo demuestra su volun-
tad de expresarse en conceptos, no al estilo de Quevedo,
8ino claros y de slgnlficado evidente. Reparese en los
"Memoranda, " coleccidn de “pensamientos sueltos...que
Prada utllizaba despues en sus artIculog y ensayos."
Varfan en su extensidén de un solo renglén hasta un pa-
rrafo de dlez o doce, pero les caracteriza un obvio in-
tento aforistlco. "La verdad no conoce hora ni lugar
fijos, ocasion adversa o propliclia: se la enuncla cuando
se la encuentra... Lo lmprovisado muere cagl slempre;
vive lo que nos cuesta la vida... La clencia constlituye
un organlsmo; las religlones son una cristalizacidn...
Los contemporaneos cuentan las palabras, la posteridad
pega las ideas." [TD, pp. 177-237.] Como otra indica-
cidn de esta preferencia puede cltarse la seccidén "Los
refranes y la religidon" del mismo libro [pp. 87-112],
formada por centenares de proverblos y refranes,. poco
respetuogos para el catolicismo, que Prada compllo du-
rante un periodo de treinta o cuarenta afios. [Véase
Ibid., nota (1), p. 87.]
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mismo observa: “El mérito de un adjetivo consiste en no
admitir sustitucidén por adherirse al sustantivo, como la
carne al hueso, como el tegumento al mﬁsculo."1 Y, re-
velando otro rasgo de su insistencia en la forma, recal-
ca en que la espontaneidad del estllo que recomlenda es
mas aparente que real: "Los llibros que admiran 1 deleil-
tan a la Humanidad, fueron pensados 1 escrltos en largas
horas de soledad i recojimiento, costaron a sus autores
el hlerro de la sangre i1 el fésforo del cerebro."2 No
se olvide, tampoco, el elemento lapidario en Prada: como
hemos vlisto, nunca dejaba de correglr y mejorar sus pro-

plos textos. As{ se comprenderé lo artificioso que sin

duda hay en mucho de su efecto esponténeo.

1. PLOC, p. 237. [Véase también el estudio que hace
Rufino Blanco-Fombona de la prosa de Prada, FF, pp. 94-97.]

2. Ibid.’ p. 20.
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3, Arquitectura del perfodo

La voluntad de forma que caracteriza los escritos
de Gonzdlez Prada también se manifiesta en la estruc-
tura de sus perfodos. Siendo su deseo principal in-
fluir activamente sobre el pﬁblico peruano, desarrolla
un per{odo gue se presta admirablemente a los fines de
la elocuencia. No nos parece exagerado afirmar que por
toda la prosa se transluce el intento de “hablar" al
oyente 0O 1ector,1 con el propésito de agitar, conmover,
inducir, convencer. Esta cuallidad oratoria se notara
fédcilmente al leer en voz alta un trozo de su prosa es-
cojldo al azar; muchas veces aun meros art{culos perio-
d{sticos revelan empaque tribunicio. Escribe, exhibien-
do claramente su concepto del escritor como vocero y
propagandista de ideas:

El escritor [peruano] no s'exime del envileci-

miento Jjeneral. gDonde la boca libre que hable a

las multitudes como se las debe hablar? gQue Pu-

blicista rompe la mordaza de oro? 5Que poeta

truena con la cdlera en jendrada por el odio al
malo?...

1. E1l mismo Prada, quizé inconsclentemente, subraya
ﬁste aspecto oral de su propla prosa al afirmar que
Recapacitandola con madurez, la buena prosa se reduce
a conversacidn de jentes cultas." ([Ibid., p. 21.]

2. Ibid., p. 161.
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Se da cuenta muy bien que para hablar eficazmente
al piblico, no se le debe cansar con perlodos largos y
huecos como hace Casgtelar: "“el tambor mayor del siglo
XIX [que] marcha presidiendo el bullicioso batalldn de
los hombres locuaces, de todos los lnagotables habla-
dores que hablan 1 hablan por el solo prurito de hablar."l
No: hay que usar una prosa en que "todo fluye 1 se des-
liza con llaneza, desenfado 1 soltura."2 Y, claro esté,
estas cualidades tan deseables dependerén en gran parte
de la estructura del periodo. Tendrd una forma que ex-
prese claramente las ldeas del autor; forma variable
pero harmoniosa, de modo que no canse al lector u oyente.
Mostraremos en las cltas sigulentes clmo Prada atiende a
estos requlsitos medlante un habil manejo de varios re-
cursos de la retdrica.

Como ya se habrd notado en las excerpta de su prosa,.

Prada prefiere los per{odos cortos o, cuando mucho,. medla-

nos y los construye de mlembros corﬁon. Rop‘ron. en ¢l

1. Ibid., p. 229.
2. Ibid., p. 21.

5. Conviene observar aqui que, para evitar una posible
confusion, empleamos una terminolog{a distinta a la comun
(clausula, frase, etc.). Entendemos por oracién la minima
unidad de sentido completo. Dentro de la oracién estaria
el miembro, la mi{nima unidad r{tmica-semantica, 0 sea de 80~
nido y sentido. La oracion puede ser unimembre O construida
de varios miembros. El periodo serfa una articulacidn de
varias oracliones con un_sentldo completo, pero puede con-
struirse también un perfodo de muchos miembros.
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predominio del miembro corto en 1los per{odos que ciltamos
a continuac16n (separados en sus mlembros para facilitar
el analisis). Hemos extrafdo los ejemplos de conferen-
cias, discursos, ensayos y artficulos del proceso total

’ ”
de su obra, e indicamos los recursos retoricos que se

destacan.

De su articulo patriético gobre el héroe naval Grau

(1885) sacamos este perfodo:

En 1g guerra con Chile,

no s80lo derramamos la sangre,

exhibimos la lepra.

Se disculpa el encalle de una fragata con tripula-
cidén novel 1 caplitan atolondrado,

se perdona la derrota de un ejlercito indisciplinado
con Jefes ineptos o cobardes,

se concibe el amilanamiento de un pueblo por los
continuos descalabros en mar 1 tierra;

pero no se disculpa,

no se perdona

nl se concibe

la reversion del orden moral, .

el completo desbarajuste de la vida publica,

la danza macabra de polichinelas con dlsfraz de
Alejandros y Césabes.l

Ocho de los doce mlembros de’. perfiodo son cortos. Hay un
caso de antitesis entre los miembros cuatro, cinco, ¥y
sels y el resto del perfodo. Dentro de la antitesis hay

dos casos de paralelismo; miembros cuatro, cinco, y sels

y siete, ocho, nueve y diez, que a la vez forman un con-

1. Ibid., p. 61.
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traste entre s{ y un perfodo simétrico. Efecto total

del perfodo: dindmico, sonoro, ritmo repetido, regu-

lar; en una palabra, elocuente. A Prada, escritor que
qulere inducir y conmover, no le importa transmitir los
matices de sus sentimientos personales ni tampoco los
saltos de su fantasfa. Por eso su perfodo, aunque menos
altisonante que el de sus antecesores (Castelar, NOfiez

de Arce, etc.), es mas bien ritmico (simétrico, contrastes
repetidos) que suelto y libre. Nétese, en los ejemplos
que siguen, cdémo la arquitectura del perfodo depende de
log recursos retdricos ya sefialados més que de los ritmos

fntimos del propilo autor.

Para escribir la vida del ilustre muerto

se necesita comprender la historia literarila de
nuestro siglo.

Lo que un autor frances aflrmaba de Sainte-Beuve

debe con mids razdn aplicarse a V{ctor Hugo:

“Ningun hombre de su época

se rozd con mayor numero de ideas."

Ninguno, tal vez,

realizd con la pluma prodiglos mayores:

el destruyo para construir,

sublevd el espiritu nuevo contra el espiritu viejo

1 convirtio en campo de batalla 1

la republica literaria del siglo XIX.

Los que pisan el umbral de la vida
se juntan hoi para dar una leccidn

1. "victor Hugo," (1885) ensayo, Ibid,, p. 173. [Ritmo
regular, per{odo simétrico por la sucesidn de miembro corto
y largo; antftesls en nueve y diez.]
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a los que se acercan a las puertas del sepulcro.
La flesta que presenciamos

tiene mucho de patriotismo i algo de ironia:

el nifio quiere rescatar con el oro 1l
lo que el hombre no supo defender con el hlerro.

Los viejos deben temblar ante los nifios,

porque la Jeneracion que se levanta es siempre
acusadora . .

1 Juez de la generaclon que desciende.

De aqui, .

de estos grupos alegres 1 bulliclosos,

saldra el pensador austero y taciturno;

de aqui,

el poeta que fulmline las estrofas de acero retemplado;

de aqul,

el historiador que marque la frentg del culpable con
un sello de indeleble ignominia.

Del mismo "Discurso en el Politeama" (1888), sacamos
otro ejemplo de ritmo regular (variado por el primer
miembro, que es corto), perfocdo simétrico y paralelismo
en los miembros cinco, seis y slete y en los cinco alti-
mos

Sln _especlalistas,.

0 mas bilen dicho,.

con aficlonados que presumian de omniscientes,.

vivimos de ensayo en ensayo:
ensayoe de aficlionados en Economfa Politica,

1. “Discureo en ¢l Politeama," (1888) 1Ibid., p. 63.
[Ritmo regular, perfodo mds bien simétrico, ant{tesis
entre uno, dos y tres y sels y slete.]

2. Ibid., pp. 63-64. [Buen ejemplo de su ritmo entre~
cortado, qQue en los miembros cuatro e dlez alcanza una
especle de crescendo. Primera oracion simétrica, segunda
aslmetrica. Antltesis entre miembros dos y tres.]
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ensayos de aficlonados en Legislacion

1 hasta ensayos de aficionados en Tacticas 1
Estratejlas.

El Pera fué cuerpo vivo,

espuesto sobre el marmol de un anfiteatro,

para sufrir las amputaclones de cirujanos

que tenfan ojos con cataratas senlles

1 manos con temblones de paralitico.

Vimog al abogado dirljir la haclenda publica,

al megico emprender obras de injenlatura,.

al teblogo fantasear sobre polftica interior,

al marino decretar en administracion de Justicia,

al comerclante mandar cuerpos de ejército...

En una conferencia, "Los partidos y la Unidén Nacional"
(1898), ocurre otro ejemplo de ritmo entrecortado, peri-
odos asimétricos, y dos casos de ant{tesis (entre uno, dos,
tres y cuatro, cinco, seis: entre siete, ocho, y nueve,

diez, once):

No esperen ustedes de mis lablos reticencilas,

medias palabras, .

contemporizaciones ni tiros solapados y cobardes:

exprego clara y toscamente las ideas;

sin mascara ni pufial,

ataco de frente a los malos hombres publicos.

No hablo para incensar a los que mandan

ni para servir de vocero a los que suefian con
arrebatar el poder,

sino para decir cuanto me parece necesario y Justo,

hiera los intereses que hiriere

subleve las 1iras que sublevare.é

Los escritos de Horas de lucha, tanto como las con-

ferencias, ilustran los mismos rasgos elocuentes. Nétense

l. Ibid. » pp. 64"’65.
2. HL, p. 9.
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en 1os dos pArrafos que siguen el ritmo predominante-
mente regular, oraciones gimétricas, los casos de ant{-

tesls y los miembros paralelos:

Ba jo la Republica

¢sufre menos el indio que bajo la dominacidn espafiola?
Si no exlsten corregimientos nl encomlendas,

quedan los trabajos forzosos y el reclutamlento.

Lo que le hacemos sufrir

basta para descargar sobre nosotros

la execracidén de las personas humanas.

Le conservamos en la ignoranclia y la servidumbre,

le envilecemos en el cuartel,

le embrutecemos con el alcohol,

le lanzamos a destrozarse en las guerrasg clviles

y de tiempo en tlempo organizamos cacerias y matanzas
como las de Amantani, Ilave y Huanta.

No se escribe pero se observa el axioma

de que el 1ndlg no tiene derechos sino obligaciones.

Tratandose de el,

la queja personal se toma por insubordinacion,

el reclamo colectivo por conato de sublevacidn.

Los realistas espafioles mataban al indio

cuando pretendia sacudir el yugo de loe conqulstadores,

nosgotros los republicanos nacionales le exterminamos

cuando protesta de las contribuciones onerosas,

0 se cansa de sogortar en sllenclio las iniquidades de
algun satrapa.

Véase, en la siguiente muestra, como Prada empleza
por una oracidn larga, simétrica, ritmica, con miembros

paralelos y luego, para variar la esquema, termina el

”
parrafo con otra corta, asimétrica.

1. "Nuestros indios," (1904), ensayo, Ibid., p. 207.
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Cuando Gambetta diljo,
que "no habfa cuestidn social sino cuestiones sociales,"

le respondieron que todas las cuestlones se resumian
en la lucha del individuo con las colectlividades:
del Jjornalero con los capitalistas,

del ciudadano con las autoridades,

del fildsofo con las comuniones religlosas.

Le respondlieron tambilen

que todas las luchas pedfan una so}ucion

-- la independencla del individuo.

Ya notamos que su tendencla a ser elocuente a veces
le hace a Prada entablar una especle de conversacidn con
el fin de convencer al lector u oyente. Este rasgo se
encuentra en sus conferenclas, en sus ensayos y hasta en
sus articulos. Generalmente toma la forma de modo conciso,.
una serle de pfeguntas, a veceg contestadas, otras no.

;Qué valen nuestras fuerzas? N1 nosotros
podemos medlrlas con exactitud...

¢Quién debe guiarnos?
Ningun escritor nacional ni espafiol...

iContra qué resistencias vamos a luchar??

{Se debe acaso a la Religidén el vapor y la elec-
triclidad, las mategaticas ¥y la higiene? Los exvotos,
ioperan como antlgepticos? Los signos de cruz, gapa-

1. "Polftica y Religidn," (1900) ensayo, Ibid., p. 215.
2. "Discurso en el teatro Olimpo," (1888) PLOC, pp. 37-41.
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gan el hambre y la sed? Las plegarias, ghacen
germinar elltrigo? Los paternoster, ¢sirven de

pararrayos?

...zQué vale condenar en el fuero interno las
supersticiones, g1 a_la faz del mundo las aprobamos
tadcitamente? jDe qué aprovecha estrangular imagi-
nariamente a los criminales, sl realmente les ten-
demos la mano de amigo? gQue bien reportan a la
Humanidad los sabios que se emparedan en su yo,
8in comunicar a nadie la sabidgr{a? Linternas
cerradas, alumbran por dentro.

;Dénde estan, pues, los hombres? ¢ En qué
paraje los caracteres nobles y levantados?  En
que lugar las lnteligencias de vuelo generoso y
libre?

. «..gQué habfa producido la declaracidén de la
bancarrota nacional ante el Congreso de 18727
precipitar la baja de 193 bonos naclonales en los-
mercados europeos. gjQue el decreto sobre la in-
conyertibilidad delsbillete? despojar a medla
Republica en bepeficio de algunos banqueros y ne-
goclantes. jQue la expropiacion de las salitre-
ras? no sclamente ocasionar falsificaciones y ro-
bos increfbles, sino exacerbar el odio de Chile
al creer lesionados los intereses de los elaborae.
dores y exportadores chilenos. éQue la anulacion
de los contratos para la construccion de buques
blindados? enajenar al Peru la supremacia del Pa-
cifico y dejarle a merced de un vecino mis fuerte
en el mar. ;Que, por fin, las persecuciones de
las autoridades y la guerra sin piedad a los ad-
versarios del Civilismo? dividir la Nacidn en ban-
dos enemigosg y allanar el terreno para que las
gilvaz amazonlcas empezaran en los alrededores de

ma .

1. "Catolicismo y ciencia,™ (1891-1896) ensayo, NPL,
P. 58, nota marginal (1).

2. "Librepensamiento de accidn," (1898) discurso, HL,p. 38.
3. "Nuestros ventrales," (1907) ensayo, Ibid., p. 160.

4. "Manuel Pardo," (1902) ensayo biogridfico, FF
pp. 144-145. ’ y & S
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...Y desde ahora nos aterramos, porque si el her-
mano de un Ministro vale treinta mll soles ;que
valdremos nosotros 108 p profanos, los que no somos
nil sobrinog de un portero? jCuanto valdra una cu-
flada? ¢Cuanto una hermana? gCuanto una sobrina?
6Cuanto una suegra? El ramo de las esposas ofrece
m%nuciosidades que desde ahora sefialamos a la agu-

sima penetracion de nuestro casufstico Mandatario.
5va1dra menos una leg{tima que una 1leg{tima? cLa
nacional ilegitima 10 mismo que la extranjera? gUna
italiana tanto como una francesa?

es eSSl comenzamos por hacer de toda redaccidén un
campo de batalla, concluiremos por hacer de toda
plaza un Chilnchao, de toda calle un Tebes, de toda
casa un Pazul. gPor qué limitarnos a la gstaca de
nuestro primo hermano el gorila? sPor queé no la
flecha ni la honda de nuestro hermano y compatriota
el casivo? ¢Por, qué no el lazo, el pufial, nil el
veneno? gPor qué satisfacerngs con sblo herir y
matar al adversario? gPor qué no descuartizarle,
asarle ni comerle? El asesinato unido al canliba-
lismo nos ofrecerfa dos venta jas: desgmbarazarnos
de un enemligo y llenarnos el vientre.

5Que producto cerebral podria salir de seme jante
medio? Salvo una decena de trabajos (enve jecidos
y sujetos a revisidn) todo el caudal cientifico y
literario de los limeflos antiguos pide un auto de
fe... 51 no gddnde las obras de las lumbreras y
los genios criollos? Restando a Peralta, Olavide
y algun otro, cero.

No cabe duda que el poder elocuente en la prosa de

1. "Cuidado con la bolsa," (1899) articulo periodfstico,
PA, p. 156.

2. "La ley del palo," (1902) artfculo periodf{stico,,
Ibid., p. 211.

3. "El Lima antiguo," (post-1911) artfculo 1inédito,
TD, p. 28,
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Gonzalez Prada disminuye aprecliablemente en los art{-
culos periodisticos que escribe entre 1905 y 1910. En

este respecto los tres volumenes que contlenen la obra

period{stica (Anarquia, Propaganda y ataque, Prosa menuda)

gon inferiores a los demas libros que escribidé. No po-
drfa ser de otro modo. Estos artfculos, sin duda escri-
tos con prisa y a veces a vuelapluma, exhiben un periodo
que ha perdido muchos de los recursos retéricos que aca-
bamos de seflalar. Los temas, siendo casil siempre con-
temporaneos, tienen sdlo un interés momentaneo. Son,
ademés; artfculos cortos que pocas veces eiceden de tres
0 cuatro piginas. Quizé Prada haya crefdo que para per-

suadir a sug lectores obreros no le seria necesario em-

pPlear el periodo elocuente de Péjinag libres y Horas de

lucha sino que se les podr{a convencer me jor con refe-
renclas a hechos reales, cotidianos, y una prosa sin tan-
tos rasgos oratorios. El mismo notd que "Cada lugar y
cada situacidn requleren su lenguaje. En el saldén no se
habla como én la ca.lle..."1 Repirese en la elocuencia
disminufda de los pasajes sligulentes, tIpicos de la ma-

yorfa de sus articulos por los afios c. 1905--1910.2

1. BO, p. 19.

2. Nétese, a la vez, en estas citas que la prosa, 81 no
muy elocuente, no es descuildada. Como ejemplo de prosa
periodistica es de calidad superior.
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Felizmente, el conato de homicidlio se ha con-
vertido en escarmlento moraligador y oportuno.
Tassara _nos ha dado una 1eccign de energ{a: la
necesltabamos. No la olvidarag todos ;os que
mane jan la pluma. La recordaran tamblen los
pandilleros que se figuran cosa muy facil y muy
sencilla el estampar los pufios en una cara o
blandir el garrote en unas espaldas.

Al escribir estas lineas, nos hacemos el eco
de la indignacion publica: no es unicamente un
hombre, es todo el pueblo de Lima quienlabofetea
el ensangrentado rostro de El1 Comercio.

Por primera vez se ha celebrado la fiesta de
mayo, no so0lo en Lima sing en algunas otras ciu-
dades o pueblos de la Republica. Se ha batido
por callegs y plazas una bandera que simbolizalla
revolucion social, se ha dicho en reuniones pil-
blicas y se ha impreso en hojas sueltas o en dia-
rios 1o que entre nosotros nunca se habf{a escucha-
do nl leldo. Parece que las autoridades y gente

de_orden hubleran estado de acuerdo para dejar

dec%r Y hacer. &n afio entrante gsucedera lo mis-
mo? .

Haces meses que Lima tolera 109 abusos de una
empresa desvergonzada y sirve de cOmplice para con-
sumar el sacrificlo de unos infelices animales. To-
dos comprenderan que nos referimos al tranvia. Su-
cede a cada momento que los carros se detlenen en
una sola 1lfnea, que los pasajeros se ven obligados
a descender o0 esperar indefinidamente, que se enta-
bla una repugnante lucha entre los cocheros y los,
caballos, que los pobres animaleg se desploman exa-
nimes y hasta mueren en la via publica. Otras gen-
tes menos egofstas y menos cobardes habrfan desen-
ganchado los caballog, despedazado los coches, im-

1.
2.

"Una leccidn," (1902) PA, pp. 206-207.
"El comienzo," (1905) A, p. 44.
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pedido el trafico y hasta hecho un escarmlento en
las personas. No aconsejariamos lo ultimo, pero
no lo sentirfamos: quien no se aplada de los ani-
males, no merece que de él se compadezcan los
hombres.l

Este conocido anarqulsta espafiol ha muerto en
Caddiz el 28 de septlembre. Habla nacido en esa
misma ¢iudad el 1.0 de marzo de 1842. Un ataque
de paralisils, cinco dfas de enfermedad y la muerte.

La vida de Salvochea se reduce a una continua
lucha, grimero como republicano para derribar la
monarqula de Isabel II, despues comO anarqulsta
para echar por tierra el edificio de todas las
inigquidades sociales. El, lejos de cristallizarse
enn el molde eatrecho del reformador meramente po-
1{tico, evoluciond en campo libre, llegando a cone
vertirse en ardiente propagador de las ldeas anar-
quicas.

Creem0s8 no equivocarnos al gecir que el odio
al chino no es general en el Peru y que el movi-
miento contra ellos fué un arma politica. Las mu~
Jeres no les niegan sus favores ni dejan de unir-
seles en allianzas duraderas y blen avenidas. Sin
embargo, no dejaremos de reconocer gue aun entre
las personas con infulas de cultas hay méds de un
chinofobo. Fijandose Unicamente en vicios y de-
fectos, el chindfobo criallo olvida todas las
buenas cualidades y todas las virtudes de una ra-
za: para el, todo chino se modela en el embrute-
cildo fumador de oplo. NoO qulere ver que muchos
inmigrantes chinos, arribados ayer en la condicidn
de simples trabajadores pgara las hacliendas, han lo-
grado crearse una sltuacion holgada y viven hoy tan
digna y honradamente que podrian servir de ejemplo

1.
2.

"Los caballos del tranvia," (1906) PM, p. 144.
"Fermin Salvochea," (1908) A, p. 150.
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a muchos de nuestros hombres publicos y privados.

purante sus ultimos aflos sin embargo, y a pesar
de escribir numerosos articulos periodisticos, Gonzdlez
Prada no perdid el don del perfodo elocuente. Sirvan

de prueba los ejemplos a continuacidn:

El Estado con sus leyes penales,

la Iglesia con sus amenazas pdstumas,

no corrigen ni moralizan;

la Moral no se alberga en blblias ni codigos,

8ino en nosotros mismos:

hay que sacarla del hombre.

El amor a nuestro yo,

la repugnancia a padecer y morir,

nos infunden el respeto a la vida ajena

y el _ahorro del dolor,

no sdlo en el hombre

8lno en log animales.

Por un egoismo reflejo,

el negatlivo precepto cristiano

de "No hacer a otro lo que no quisiéramos que
nos hiciera a nosotros,"

se sublima en el positivo consejo humano

de "Hacer el bien a todos los seres sin aguardar
recompensa. :

Mas nada debe sorprendernos .

en un pa{s donde la corrupcion corre a chorro continuo,

donde se vive en verdadera bancarrota moral,

donde los hombres se han convertido

no sdlo en mercenarios

sino en mercaderias

suletas a las fluctuaciones de la oferta y de la
demanda. ,

Una conclencla se vende y se revende hoy en el Peru,

1. "Los chinos," (1909) PM, pp. 208-209.
2. "E1l individuo," (1910-1918) escrito inédito, A, p. 158.
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como se vende y se revende un caballo,

un automdévil o un mueble.

Admira que en las cotlzaciones de la Bolsa
no figure el precilo corriente de un ministro,
de un Jjuez,

de un parlamentario,

de un regidor,

de un prefecto,

de un coronel,

de un periodista,

etcétera.

Fanatismo, concupiscencla y crueldad

marchan en unidn estrecha,

formando una trinidad indisoluble.

Donde hay un concupliscente fanatico,

ah{ se recela un torsionario.

Si los conquistadores infunden horror por la
codlcia y la ferocldad,

sus descendlentes lngpiran sentimliento igual por
la dureza de corazon haclia el 1ndlo y el negro.

Trataban al esclavo con l1nhumanidad cartaglnesa:

como el animal;

peor aun,

como al objeto lnsensilble.

Para esos catdlicos

el negro no contaba en el numero de los projimos.

Y no debemos admirarnos:

Las Casas,

el simbolo de 1la piedad,

aconseja la introduccion de esclavos;

y para redimir al indio,

quiere inmolar al negro.2

1. "El nucleo purulento," (1914-1915) BO, pp. 167-168.

2. “El Lima antiguo," (post-1911) TD, pp. 25-26.
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4, vValores imaginatlivos

Esceritor elocuente de propdsito didédctico, Gonzdlez
Prada es poco confidencial y 1{rico. Su 1maginac16n, slem-
pre subordinada a un fin utilitario, trabaja en direccidn
concreta y activa.1 Poco le habria convenido la prosa
ponderosa de flguras e imagenes manoseadas usada por lés
escritores espafioles que tanto censura. Tampoco le habria
servido la prosa poemética y matizada de los modernilstas.
Buscé su propio modo de expresién; un estilo que cumplilera
eficazmente la tarea regeneradora que se proponia. En sus
obras se vislumbra que, movido por este impulso, ha que-
rido vulgarizar sus extensos conoclmlientos por medio de fi-
guras lmaginativas que se impusleran en la mente del pﬁblico

peruano. Recuérdese sus conse Jos a los modernos poetas de

"inspirar sus metaforas en el maravilloso positivo;" repé-

rese también en la silgulente clta suya:

.« sHOmMbres de 1magina016n ardiente 1 voluntad in-
clinada a ceder, necesitamos un esatllo que seduzca
con imagenes brillantes 1 se imponga en arranques
imperativos.

l. Al trazar un paralelo entre la prosa y el verso de
su padre, escribe Alfredo Gonzalez Prada: "...Pero queremos,
81l marcar una diferencia esencial a la luz de las observa-
clones anteriores: la prosa es invariablemente utilitaria,.
y persigue un fin de critica sccial, filosdfica, politica,
religlose o literaria; la poesia suele no tener otro de-
slgnlo que el Arte por el Arte." [Op.cit., p. 203.]

2. NPL, p. T6.
3e PLOC, Pe 46,
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ks L) L] . .

Para convencer al sablo, razdn y las 1deas:

para dominar a las muchedumbres, el SEntimiento,

el estilo y las figuras de relumbron.

No se trata, pues, en esta obra vulgarizadora, de
transmitif las grandes verdades modernas de clenclas, 1li-
teratura y arte por metéforas poéticas, unidades de visién
original, sino por fliguras compuestas para dirigir la aten-
cidn a ciertas relaciones intelectuales. Como atinadamente
escribe Benedetto Croce, en la prosa fillosdfica o didictlca
"netafore e similitudine diventano strumentall, come sem-
plicl modi di stimolare e di dirigere l'attenzione a cogliere
certi rapporti mentali..."2 No cabe duda que los principales
valores imaginativos en la prosa de Prada son didacticos a
pesar del hecho que en ella ocurren unos cuantos pasajes
1iricos.

Los afios de dilettante literario que pasd entre 1870
y 1879 se reflejan en los valores 1maginat1vos-que contienen
los pocos escritos que nos quedan de aquel perIodo. Sus
figuras carecen de relieve o singularidad, pues son las

metaforas tradicionales de la época. Su imaginacidn no sale

del cauce acostumbrado y se expresa en términos clasicos,

1. Citado por Alfredo Gonzdlez Prada,.op.cit., p. 202.

2. Benedetto Croce, "Noterella sulla metafora," La Cri-
tica, XXXVIII, III, 181.
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poco o nada originales.
A principios de 1879 Prada prologd un libro de

I
versos de un poeta peruano contemporaneo. Empieza con

una apologia amanerada:

No me arrogo el derecho de fallar en hombre
de la critica, ni con humos de pltonisa me enca-
ramo en la tripode ni exijo que me crean bajo la
fe de mil palabra: voy a expresar, llanamente y al
correr de la pluma, los pensamientos que me inspira
1a lectura de las composiciones contenldas en este

libro.l

Luego siguen alusiones y figuras de términos clasicos, ©
poco originales: "hasta la miel del Himeto empalaga, ..

el idioma de los Dioses, ...108 Tirteos peruanos,...el rayo
2

de Jﬁpiter,...leones de *beria,...céndores de los Andes..."
Y termina Prada ensalzando la sinceridad del poeta, pero en

unas metéforas de estilo parecldo:

La poesfa de Mérida [seuddnimo del poetal] no
es una matrona rom?na que frunce el entrecejo al
ofr una chanza equivoca y ligera; ni un metafl-
gsico cetrino y trasnochado..., nl un austero ce-
nobita... Su poes{a es un muchacho de veinte afios,
eseqQue se va tarareando una aria de oOpera bufa,
guifiando el ojo a la vecina de buenas barbas, ...
lanzando un epigrama a los tontos ¢ sablos de
pega que encuentra en su camino...

l. NPL, p. 209.
2. Ibid., pp. 210-211.
3. Ibid., p. 211.
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Algo semejante ocurre en log otros escritos suyos de
este primer perfodo. Rara es la metafora que se exprese
en términos contemporaneos; siguen las alusiones al “vulgo
de Horacio,%..los sablos...de que habla Molizre,...el bal-
samo de Fierabrés,...més sablos que dlez Ar;stateles,,..el
catén cristiano.“2 Hasta en el ensayo patridtico "“Grau"
(1885) continGia su empleoc de figuras clédsicas. La rever-
8i1dén del orden moral en la vida peruana a raf{z de la guerra
chilena es "la danza macabra de polichinelas con disfraz de
Alejandres 1 Césares.“3 En "victor Hugo," del mismo afio,
compara la inmensa produccién literaria del escritor francés

a la "creciente inundacidn de un Nilo inagotable," y afirma

que "Los ritmos le obedecleron como a César sus lejiones"

1. Ibid., p. 213.

2. Ibid., pp. 213-216.
3. PLOC, p. 61.

4. Ibid., p. 177.

5. Ibid., p. 181. [No se crea que Prada, al insplrar
sus metaforas en el maravilloso positivo, deja de componer
figuras tradicionales de terminos claslcos, literarios, etc.
En 1898-99 describe la dictadura del presidente Piérola
(1879-1881) asf{: "Sin la guerra con Chile, el Régimen Dic-
tatorio no habria pasado de un auto sacramental con inter-
medio de Opera bufa y evoluciones funambulescag; pero entre
la sangre, la muerte y el incendlo se convirtid en una tra-
glcomedia, en una especle de Orestiada refundida en El DS~
mine Lucas." (FF, p. 15?.) Y en 1905 concreta la avaricila
%ueratgibuye al Papa Leon XIII en una metdfora literariz

es.Ledn XIII...fue un Licenciado Cabra en la sllla gesta-
toria o una especle de San Harpag6n, salido de este mundo
con la amargura de no llevarse el dinero de San Pedro."
(PM, p. 103.)]
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Es a partir de 1885-1886 que las metaforas de Prada,
lanzado a su tarea civica, ostentan una renovacidn y co-
bran una originalidad que las hacen singulares en la
época. Comienza a usar las "figuras de relumbrén" y las
"imdgenes brillantes™ que recomienda a los escritores
peruanos, con el propésito de dominar y persuadlir a su
pﬁblico. Junto con metadforas de temas acostumbrados, ex-
presadas en términos clésicos: literarlos o elementos de
la naturaleza (montes, r{os, flores, etc.) aparece un cre-
ciente nimero de metaforas nuevas, forjadas de elementos
contemporéneos: términos cientificos, mecanicos, industria-
les. Impaclente por el progreso, empapado de su lectura
de vulgarilizadores cientificos del tipo de Claude Bernard
y Marcellin Berthelot, deseoso de sustituir la cultura tra-
dicional y catdlica por otra basada en el positivismo con-
temporéneo, su 1maginacién busca un modo expresivo nove-
doso y eficaz. Lo encuentra en la “"metafora positiva,"
por asi llamarla. De aqui el hecho que sus metaforas
siempre estidn armadas sobre ejes clentificos, lggicos y
practicos. A partir de estos afios ésta es la figura que
predomina en toda la obra de Gonzélez Prada, sea conferen-
cia, ensayo o articulo. )

Asf, en su memorable "Conferencla en el Ateneo" (1886)

1. Ibid., ppo 3-33.

——
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comienza: "Si1 los hombres de jenio son cordilleras ne-
vadas, los imitadores no pasan de riachuelos alimentados
con el deshielo de la cumbre...; La imitacidn...equivale
a moverse 1 fatlgarse en el wagén de un ferrocarril: nos
1majinambs realizar mucho 1 no hacemos mas que seguir el
impulso del motor." Luego critica a varlas figuras lite-
rarlas, empleando metaforas y s{miles tradicionales, pero
brotan las nuevas figuras: la influencla de Helne "g'ep—
tiende con la rapidez de una corriente eléctrica;" el
amargo poeta aleman "rasga las ligaduras de su herlda,
vierte agua corrosiva en la carne irritada,"™ y sus car-
cajadas sarddnicas "dejeneran en una especie de tic nerw
vioso." A la garua de poesfas imitando a Bécquer, las
llama "abortos embrionarios o monstruos bicéfalos," y se
lamenta de que la poesia castellana se reduzca "a inep-
cias 1 vacledades propinadas en dosis infinitesimal."

Al dar consejos a los escritores de su patrla observa:
"si las naclones de Europa figuran como los grandes pa-
quidermos del reino intelectual, no representemos en el
Perﬁ a los microbios de la literatura." De la improvi-
pacién literaria dice: "Verdad que en lo improvisado se
cristaliza muchas veces 1o mejor i1 mas orijinal de nuestro
injenio, algo como 1la secrecidn esponténea de la goma en
el arbol..." Todos los defectos que asigna a la prosa

castellana de su época los resume al denunciar "1la prosa
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inventada por académicos espafioles que tienden a resuscl-
tar el volapuk de la época terciaria.” Y la falta de
claridad que supone caracteristica de tal prosa le su-
glere esta comparacién: "cuando los pensamlentos andan
confundidos en el cerebro, como serplentes enroscadas en
el interior de un frasco, las palabras chocan con las pa-
labras, como lima contra lima."

De este modo, para producir mayor impresién en sus
oyentes, para profundizar mas su mensaje didactico (ori-
ginalidad, no imitacién, en la literatura) Prada ha uti-
1izado una varliedad de términos antes inusltados en las
flguras retéricas: médicos (ligadura, tic nervioso, aborto
embrionario, monstruo bicéfalo, dosis, microbios); términos

industriales (ferrocarril, motor, lima, electricidad);

quimicos (cristalizacidn, agua corrosiva); zooldgicos
(paquidermos, serpientes enroscadas en el interior de un

frasco); geoldgico (época terciaria); linglfstico (volapuk).

Seme jJantes figuras salpican su "Dlscurso del teatro
Olimpo," pronunciado en 1888.l Para hacer comprender. el
poder de unidn a los elementos radicales, les recuerda
mediante términos de la Sptica, que "todos los rayos del
So0l, difundidos en la superficle de la Tlerra, no bastan

a inflamar un solo grano de p61vora, mientras unos cuantos

1. Ibido, ppo 56"'480
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haces de luz solar, reunidos en un espejo ustorlo, pren-
den la mina que hace volar al monte de granito." Carac-
teriza las poblaciones serranas y costeflas del Perd en
términos de 1la fisica: "“aqui, el pueblo de la sierra,
cuerpo inerte, obedece al primer empuje; el de la costa,
cuerpo flotante, cede a todos los vientos y a todas las
olas," Concibe a los grupos conservadores en términos
mis bien geolbgicos: “Las novisimae agrupaciones de con-
servadores o0 clericales...se presentan como cuerpos amor-

fos, sedimentarios, formados por el detritus de nuestros

' malos partidos." Rechaza el retorno a la dominacidén in-

telectual de Espafia en una metafora médica: "E1 enfermo
(L.e., el Perﬁ] que deseara trésfundir en sus venas otra
sangre, eleJiré la de un amigo fuerte 1 joven, no la de

un abuelo decrépito i1 estenuado."

Tarea largufsima e innecesaria, creemos, serfa un
estudlo detenido de los centenares de metaforas nuevas,
positivas, esparcidas por la prosa de Gonzalez Prada.

Por tanto, nos limitaremos aqu{ a dar una nocidn mediante
ejemplos de la variedad de temas y términos que exhilben

Yy qQue en verdad constituyen la expresién de una insistente
preferenclia mental en su prosa. Los temas princlpales se-
ran soclales, politicos, religiosos, militares y litera-
rios; los términos seran cienti{ficos, (con frecuencia

zooldgicas), técnicos, industriales, etc.
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Por ejemplo, caracteriza la evolucidn pol{tica del

e
Perl en términos zooldgicos: "“...hemos seguido una mar-

~cha dlametralmente opuesta a la recorrida por la Natura-

leza en la produccidn de los seres: la vida comenzd por
los animales inferlores y vino a culminar en el hombre;
nuestra evolucidn polItica empez6 con los San Martin, los
Bolivar, los Sucre, y vino a parar en un Benavides."l
Cada miembro de la legislatura para Prada es "un enorme
parésito con su ilnnumerable colonla de subparésitos, una
especie de animal colectivo y omnivoro que succiona los
jugos vitales de la NaciSn."2 Aplica figura zooldgica
también al exagerado peruanismo de los super-patriotas:
"sfirmaciones de topo que nada conclbe més alla de la to-
pera, esclusivismos de infusorio que limita su radlo vi-
sual a la gota de agua." Espafia y los espafioles le ins-
piran metaforas semejantes: "Como unas provincias su-
dan y bregan para que las otras coman y huelguen, el me-
Jor s{mbolo de Espafia estarfa en una serpiente que se
engullera su propila cola...'Aun detréas dé la plel mae

lustrosa de todo espafiol, asoman las puntas del torb Ja-
4

rame®o, dispuesto a embestir al menor descuido." De

1. PA, p. 222.
2. HL, p. 130.
3. PLOC, p. 78.
4, TD, p. 43.
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loe escritores peninsulares escribe: " ;Qué son los 1i-
teratos espafioles? lechigadas de tard{grados y retarda-
tarios que emiten el vaho de la caverha prehistdrica y

llevan el cerebro taraceado de lncrustaclones antldilu-
vianas."l Visiones semejantes ilustran el catolicismo.

Para denunciar\la herejfa "...los clérigos, como sabuesos
de buen olfato, husmean el rastro 1 menudean los latidos,
para lanzar al galgo en la pista del venado."2 Al con-
cretar otro aspecto parecldo, la moderna actitud de los
"defensores de la fe,"™ observa: "Mas hoy que no pueden
estrangular ni engullir como la serpliente, se consuelan
con grufiir como los mastines encadenados O secretar pon-
zofla como los batracios enfurecidos."3 Metafora parecida
suscita "la extravagante zoologIa celestiallque empleza
con el palomo del Espiritu Santo y concluye con el bo-
rrego de Jesucristo."4 Otra figura animalesca se le
ocurre al pensar en el "poder civilizador" de la religidn:
"Veamos todas las religiones: la méds grosera dlria que

ella sola civilizd al hombre. Lo dira con el orgullo

de la hormiga que instalada en la frente de un buey, se

1. Ibid., p. 41.

2. PLOC, pp. 140-141.
3. PA, p. 53.

4, PM, p. 51,
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1
jJacta de haber labrado la tierra."

Otro tipo abundante entre sus flguras lmaginativas
es la metidfora médica. Caracteriza asi a su pafs en un
discurso patribético: "el Pera fué cuerpo vivo, espuesto
sobre el mirmol de un anfiteatro, para sufrir las ampu-
tacilones de cirujanos que ten{an oJos con cataratas se-
niles 1 manos con temblones de paralitico." Y las pre-
tenslones soclales de la aristocracia limefla le estimu-
lan a hablar de "...la difusidén del microbio nobiliario
en esta socieda.d..."3 Sintetiza el programa que debe se-

gulr su partido (1la Unidn Nacional) en términos médicos:

"En resumen: siempre solos, libres de alianzas depresivas

Yy contactos morbosos, resueltos a morir de anemia o0 con-
suncidn mas4no de contaglo sir11ftico ni de gangrena hospi-
talitaria." La educacidn catblica en Hispanoamérica le
suglere flgura parecida: "...por mids de tres siglos nuestros
pueblos se alimentaron con leche esterilizada de todo micro-

5
bio impfo..." Habla de desinfectar a la mujer...del micro-

l. NPL, p. 59. : .
2. PLOC, pp. 64-65,
3. PM, p. 175.

4, HL, p. 174.

5. PLOC, p. 127.
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1
bio religioso," y al reparar en el aumento del numero

de clérigos en el Per(l se pregunta: ";C6mo libertarnos
de esa plaga que en el orden social equivale a la bubd-
nica, al tifus y a la tuberculosia?"2

Prada recurre a otros ramos de la clencia para ilug-
trar sus temas, mostrando as{ la extensidn de su lectura
de la literatura esencialmente positivista. Visidn pa-
leontolégica nos da de la inconsistencia que encuenira en
el "liberalismo catdlico [que] representa en el orden mo-
ral el mismo papel que en el orden f{sico representaron
los lagartos voladores de la época secundaria; organismos
con alas de padjaro 1 cuerpo de reptil, seres que hoy vue-
lan i maffana rastrean." Los ensayos biogrdficos de Caste-
lar le estimulan a una figura muy semejante: "“Cuando en
sus biografias pretende reconstrulr un personaje, procede
como el paleontojlsta qQque para restaurar un £8sil uniera
el créneo de un hombre, las alas de un pterdéctilo i1 el
tronco de un megaterio."4 Para concretar la similitud
entre los dlstintos partidos politicos de su patria acude

a la quimica: "Ellos, en lugar de constitulr organismos

l. PM, p. 95.

2. Ibid., p. 94.

3. PLOC, p. 156.

4. Ibid., p. 227.
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con funciones propilas o de convertlrse cuando menos

en s88lidos que se rozaran por algunos puntos de la su-
perficie, fueron algo asf{ como liquidos de diferente

color en vasos de tubos comunicantes: a poco, 108 11-
quidos tomaron la mlsma coloracidn y adquirieron el mis-
mo nivel."1 Busca téerminos de la fisica para darnos su
visidn de los mercenarios periodistas peruanos: "Especie
de moléculas errantes, nuestros famosos publiclstas entran
hoy en la combinacidn de un sdlido, maflana en la de un 11~
quido, pasado mafiana en la de un gas."2 El tema religioéo
le suglere figuras geoldgicas y astronémicas: "Nuestro
catollcismo es clericallismo; peor aﬁn, es frallocracila.
Hay terrenos auriferos y montes cupriferos: el Pera es
tierra polifrailifera..." [En otra parte aparece la
metifora astrondmica.] "Como los antiguos hacfan jirar
planetas, Sol 1 estrellas alrededor de la Tlerra, los sa-
cerdotes hacen moverse todos los conocimientos humanos en
torno de la Biblia."

En sus articulos periodfisticos, al dirigirse a un

piiblico obrero y menos instrufdo, Gonzdlez Prada deja de

1, HL, p. 115.
2. Ibld., p. 91.
3. PM, p. 92.

4. PLOC, p. 122.
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wexpresarse tanto en figuras cientificas y recurre con
mayor frecuencla a metaforas y similes de términos in-
dustrilales, mecénicos, etec. Al contrastar los hombres
honrados con los politicos corruptos emplea una flgura
mecanica: "...conviene seflalar a los hombres-convicc16n,
a los que sostlienen una idea, para distinguirles de los
hombres-polea, de los chirrlan por no estar lubricados
con el acelte de la Caja fiscal.“l Un presidente peruano
que toma en serio la adulacidén que recibe “es como un
hombre que escriblera su panegirico, le hiciera repetir
pPor un fon6grafo Yy le escuchara embelesado y satlsfecho,
como si estuviera oyendo el eco de la voz universal."2
Aplica una grosera figura industrial a Lima: "La capi-
tal es una bomba aspirante que chupa los Jjugos de toda
la Nacidén, y también una especie de albafial colectbr o
cloaca maxima donde acuden a reunirse las deyecclones de.
todas las provincias.”3 La colaboracidn inconscilente de
las mujeres limeflas "en la obra mundana y politica de 1la

Iglesia" le suglere la siguiente figura: "...son fogone-

ros que arrojan combustlble a la méquina, pero lgnoran

l. HL, p. 128.
2. PA, p. 162,
3. Lbi_d0, po 1730
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1l
el rumbo del buque." Para concretar la labor educatlva

de un director de la Escuela Normal emplea términos de
pintor: “Hombre educadoc por él se vuelve un trozo de
madera que ha recibido seis o slete hervores de alquitrén:
no blanquea, por mas baflos de albayalde que reciba."2 De
los hombres que no opinan hasta qQue hayan lefdo el per16-

dico dice: Y"Abundan cerebros que no funcionén hasta que

su diario les imprime la sacudidat especle de lémparas

eléctricas, g8lo se inflaman cuando la corriente parte
de la oficina central." Para Prada "Alemania huele a
p6lvora, Inglaterra a carbon de pledra, Estados Unldos a
petrdleo y tinta de imprenta, Espafla trasciende a moho,
incienso y aceite frito.“4 El depresivo ambiente inte-
lectual espaflol da origen a una flgura mecanica:: "En
Espafia, los pocos hombres pensadores o 11bfes se asfixlan
y mueren, como insectos encerrados en la campana de una
mdquina neumatica."

La obra didécticé de difundir el positivismo que

se propuso Prada, y a la que se adhirid con una voluntad

l. PM, p. 16.

2. Ibid., p. 160.
3. HL, pp. 88-89.
4, TD, p. 40.

5. Ibid., p. 41.
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férrea, no le dejé mucha oportunidad de dedlcarse a la
literatura de 1magina016n pura. Sin embargo, compuso
slete volimenes de versos y unas cuantas paginas de prosa
que demuestran claramente su talento imaginativo. Extrae-
mos las cltas a continuacidén como indicilo que pudo escri-
bir una prosa muy distinta a la de su manera didéctica;
una prosa de aclertos poeméticos que recuerdan algunos
rasgos de los simbolistas franceses y modernistas hispa-
noamericanos que le eran contemporéneos. Repérese en las
metaforas poéticas, 1{ricas, tan distintas a las positivas
que acostumbra; en el vuelo llbre que permite a su lmaglk
nacidn: personificando a objetos y aspectos de la natura-
leza y de 1o no-sensible, o dandonos visiones de 1o que

ocurre en sus ilntimldades.

...Como la sala se alumbra unicamente por un
amago de luz tamizada por los vidrios terrosos de
una farola central, relna una claridad difusa Jy
melancdlica, una especle de aurora tisica y ane-
mica. A veces, algunos rayos de Sol violan las
rendi Jas de una puerta mal cerrada y van a cla-
varse en las personas y los objetos, como un mane-
jo de saetas inflamadas. Hombres y cosas ¢ofrecen
un aspecto raro y fantasmal en el semicrepusculo
de un dla que no es dfa o en la semiobscuridad de
una noche que no es noche. Relampaguea la llama-
rada de un fosforo encendido por algun fumador
impaciente; a traquldos leves siguen ligeras ful-
guraciones y tenues bocanadas de humo.

El patio hierve de jévenes (el General tiene
predileccion por la juvgntud) s8in que falten algu-
nos viejos; asi, los crianeos desnudos en medlo de
cabezas frondosas, semejan copos de espuma en el
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1
olea je de un mar negro...

Llega momento en que el nimero de fumadores se
multiplica desvergonzadamente: a una llamarada res-
ponden clen llamaradas, a una humareda cien humare-
das, de modo que la platea concluye por similar un
hervidero de flamerolas, una contlnua aparicion de
fuegos fatuos. Un calor glutinoso nos derrite, una
atmosfera tabernarla nos asflxla. Excitados por la
demora, nerviosos, los mas pac{ficos sienten que el
aslento les empujla, experimentan ganas de moverse,
gritar y reflir. Como a los chillidos zoolOgicos
sucedieron las 1nsolencias,,asi al humo del cigarro
y a las respiraciones alcohoOlicas, siguen todas las
sucliedades y todos 105 hedores de la bestia humana,
del animal colectivo.

Los dfas se acortan, los vientos frios emplezan
a soplar de cuando en cuando y las hojas de los ar-
boles amarillean y caen: el Otofio se acerca.

Este Verano; que no se manifestdé con fuertes
calores nil coplosas lluvias, ha querido despedirse
de Parf{s con una buena tempestad.

El cielo amanecid cubierto, sblo uno que otro
rayo de Sol se reflejaba en la cupula de los _Invali-
dos 0 en la aguja de Nuestra Sefiora. La atmosfera
estuvo pesad{sima, cargada de electricidad, y los
temperamgntos nerviosos sentfan un malestar inde-
finible.

Los relémpagos suceden a 1los relémpagos: parece
que alguien, oculto en las nubes, se divierte con

l 3 Ibido 9 ppo 73-74.
2. Ibid., p. 75.
30 ll_bl_i_go’ po 78.
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lanzar a nuestros ojos la luz del Sol concentrada
en la concavidad de un espejo. Los truenos leja-
nos se acercan c¢con raplildez vertiginosa, y pronto
el cielo de Paris se gonvierte en campo de batalla
donde el cafin es la Unica arma de combate.l

L ] [ ] [ ] L ® [ ] L

Los parislenses, que han perdido ya la costumbre
de santlguarse y rezar, no dejlan de divertirse por-
que brilla el relampago y repercute el trueno. En
hoteles y cafés se habla, se rie, se _ canta, se come,
se bebe y se hace el amor. La. canciog plcaresca
agita sus alas en el saldn de los cafe-cantantes y
el corcho de la botella de champafia salta y golpea
el cielo raso de los gabinetes particulares.

El trafico de los vehiculos no cesa tampoco; la
ciudad encantada donde parece gque no se duerme ni
gse descansa, slgue desenvolviendo la 1nterminable
cadena de sus coches publicos, de sus omnibus, de
sus tranvias y de sus trenes de circunvalacidn.

Al estampido del trueno, responde Paris con el
agudo piteo de la locomotora, con el monotono
traqueteo del carromato y gon el golpe metalico
del herraje en al adoquin.

Perg todo ha conclufdo ya: las nubes se alejan
como ejercito desbandado; los gorriones sacudiendo
las plumas y medio esponjados, dejan su escondlte
para ir a picotear las mlgajlas en los alfelzares de
las ventanas; el Sena, mas caudaloso pero encerrado
slempre en sus murallas de piedra, arrastra perezo-
samente sus aguas color de bronce fundido; y la
torre Eiffel, chorreando aguas y plntada de rojo,
se destaca en el azul del_horizonte como guerrero
bafiado de sudor y sangre.>

1.
2.
Se

Ibid., pp. 78-79.
Ibid., p. 79e.

Ibid., p. 80.
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Después de una helada y nebulosa semana que

habfa desterrado a las ultimas_ golondrinas, el

clelo amanecid despejado y azul; sin embargo,
unos cuantos nubarrones de fondo negruzco y
perfiles blanquecinos, amenazaban con lluvia
y oscuridad.l

Como engruesa un r{o con los arroyos tribu-
tarios, el boulevard Saint-Germaln se repletaba
con la afluencla humana de las avenidas transver-
sales, mientras omnilbus, tranvias y coches se
agolpaban en las esquinas, recordando algo asi 2
como el atropellamiento de un ejercito derrotado.
Y en estas cuantas pAglnas de prosa poemitica apa-

recen todavia otras metdforas notables. Renan, a gqulen

admlra tanto, merece una bella figura imaglnativa:

", ..escritor...que mojd su pluma en el arco iris y usé

como arenilla el polvillo de oro arrojado por las alas
3

de una mariposa." Testigo del entierro de Renan, des-

cribe as{ el momento en que pasa la carroza funebre del

gran escritor francés: "“El sordo runrin de la muche-

dumbre empez5 a disminulr; se of{a caminar el silencio."

El efecto {ntimo que le causa el espectidculo lo exterilo-
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riza en el sigulente pérrafo:r

Los relampagueos de rifles y corazas, la
reverberacidén del Sol en log sillares y plza-
rras de la iglesla y, méds aun, la atmésfera to-
da donde se respiraba y hasta se bebia claridad,
me causaron un deslumbramiento inefable termi-
nado por la embriaguez de la luz. Estaba yo
como en el interlor de up gran dlamante, y a
fuerza de ver la explosion de chispas irisadas,
acabé por mirar la vertiglnosa danza de atomos
negros. El cerebro se evaporaba en ml craneo,
mis manos eran plomo que hormigueaba, mis ples
se convertlan en sustentaculos de lana gue ce-
dfan a mi peso... Poco me faltd para caer...

Ibid., p. 84.
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5. E1 tono apasionado

Ademés de las "figuras de relumbrdn,” Prada reco-
mendd a los prosistas hispanoamericos un estilo que
sobresaliera por sus "arranques 1mperat1vos,?l obser-
vando que el escritor deblera acudir al sentlimlento
"para dominar a 1as;muchedumbres..."2 No deben extra-
fiar, asf, los arrangques imperativos que hay en su pro-
pla proéa.

En general, estos arrebatos constituyen un tono
apasionado que puede conslderarse la exteriorizacién
de su irritacidén ante la desconsoladora realidad peruana.
Hombre de una cultura esenclalmente literarla, creyente
en la superioridad del método cientifico para resolver
los problemas de la vida social y deseoso de ver un gran
aumento en la libertad intelectual y f{sica del indivi-
duo, Prada se impaclienta hondamente ante la escena na-
cional. Nadle lucha por estos ideales en el Peru; todos
gse conforman con lo tradicional en literatura, politica,
religién, etce. Ylentoncee se lanza a la vocacidn de re-
generador: su tarea serd diddctica, pero para ser eficaz

y producente, su prosa, ademas de ensefiar, tendra que

galvanizar y estimular a la accidn.

1. PLOC, p. 46.
2. Alfredo Gonzalez Prada, op.cit., p. 202.
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Se han citado ya los pasajes vehementes de la
“conferencia en el Ateneo"™ (1886), en que Prada ataci
la imitacidn intelectual de los escritores peruanos.

En 1888, al asumilir la presidencia del circulo Literario

pronuncia un discurso en el Teatro Olimpo. Después de
hacer un analisis del ambiente cultural del pais se
siente incaﬁaz de continuar la vena didéctiéa e irrum-
pen sus convicciones proplas en la sligulente invocacidn

a los autores, un ruego para que sean verdaderos:

Rompamos el pacto infame 1 técito de hablar
a medla voz. Dejemos la encruci jada por el camino
real, 1 1l'ambigiiedad por la palabra precisa. Al
atacar el error i1 acometer contra sus secuaces, no
propinemos cintarazos con espada metlida en la funda:
arro jemos estocadas a fondo, con hoja llbre, limpla,
centelleando al Sol.

Venga, pues, la verdad en su desnudez hermosa
1 casta, sin el velo de la satira nil la vestidura
del apologo. el nifio delicado 1 la mujer meticu-
losa endulzan las orillas del vaso que guarda el
medicamento heroico, pero acibarado; el hombre
apura de un solo trago la mas amarga pocima, siem-
pre que encierre vida % salud.

En fin, sefiores, seamos verdaderos, aunque la
verdad cause nuestra desgracia: con tal que l'an-
torcha 1lumine ‘poco importa sl quema la mano que
la enclende 1 1l'ajital

SeamQs verdaderos, aungque la verdad,desquicie
una nacion entera: jpoco importan las lagrimas, los
dolores % ,l08 sacrificlos de una sola Jeneracion,

81 esas lagrimas, sl esos dolores, sl esos sacrifi-

1. Véase la seccidn C, 1.
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cios redundan en provecho de cien Jeneracilones!

Seamos verdaderos, aunque la verdad convierta
al Globo en escombros 1 ceniza: jpoco importa la
ruina de la Tierra, sl por sus soledades sllencio-
sas 1 muertas,  slgue retumbando eternamente el eco
de la verdadtl

Del mismo afio es el notable discurso patridtico en

el Teatro Pollteama en que se encuentran los slgulentes

trozos dinémicos; el primero termina con una frase ya

muy conocida en la América hispana:

En esta obra de reconstitucidn i venganza no
contemos con los hombres del pasado: los troncos
afiosos 1 carcomidos produjeron ya sus flores de
aroma deletereo 1 sus frutas de sabor amargo.
jQue vengan. arboles nuevos a dar flores nuevag 1
frutas nuevas! jLos vieJos a la tumba, los Jove-
nes a la obral?

No carece nuestra raza d'electricidad en los
nervios ni de fosforo en_el cerebro; nos falta,
s{, consistgncia en el musculo 1 hierro en la
sangre. Anemicos 1 nerviosos, no sabemog amar
ni odiar con firmeza. Versatiles en polf{tica,
amamos hol a un caudlllo hasta sacrificar nuestro
derechos en aras de la dictadura; 1 le odiamos
mafiana.  hasta derribarle 1 hundirle bajo un alu~
vidén de lodo Yy sangre. Sin paclenclia de aguardar
el blen, ,ex1jimos lmprovisar lo que es obra de la
incubacidn tard{a, queremos que un hombre repare
en un dla las faltas de cuatro Jeneraciones. La
historia de muchos gobiernos del Peru cabe en
tres palabras: imbecilidad en accidn; pero la vi-

1.
2.

PLOC, pp. 47-48.

Ibid., p. 68.
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da toda del pueblo se refume en otras tres: ver-
satilidad en movimiento.

Su insistencia en la libertad de expresién, una
de sus conviceciones més hondas, es el tema de un ensayo
con trechos didfécticos (resumen de leyes, discusidn de

N ’
censura, etc.) interrumpidos por arranques como este:

_ En ningfin tlempo ni en ningun pais convino
mas la libertad d'escribir que hoi en las naclones
sudamericanas. Las 1deas muertas 1 enterradas ya
en Europa, renacen para cundir i1 dominar ‘en el
Nuevo Mundo. BajJo diferentes dlsfraces 1 con
distintos nombres, las falanjes retrogradas nos
invaden. Colombia, Ecuador, Bolivla 1 el Peru
mismo, les girven de fortalezas 1 cuarteles Jjene-
rales. La ultima batalla contra 1o viejo 1 lo
malo tiene que darse aqui, batalla formidable 1
tenaz, porque las preocupaclones relijlosas se
parecen a los bueyes de la Odisea, que muertos
i asados mujen.

En el ensayo "Propaganda 1 ataque" (1888) considera
algunos defectos sociales y politicos del Peri. Compara
varios aspectos de paIses mas progresistas con las con-
trapartes de su patria; llega el momento en que desbordan
sus sentimlientos, no puede contlnuar mis la exposicidn
diddctica, e irrumpe:

;Qué tenemos? En el Gobierno, manotadas in-
conscientes o remedos de movimlentos libres; en el

1. Ibid., p. 69.
2. Ibido, po 152.
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Poder judicilal, venalidades 1 prevaricatos; en el
Congreso, riflas grotescas sin arranques de valor

1 discusiones soporiferas sin chispa d'elocuencia;
en el pueblo, carencla de fe porque en ninguno se
cree ya, egoismo de nieve porque a nadie se ama 1
conformidad musulmana porque nada s‘'espera. Pueblo,
Congreso, Poder Judicial i Goblerno, todo fermenta
i desplde un enervante olor a mediocridad. Abunda
la pequefiez en todo: pequefiez en caracteres, peqﬁe—
fiez en corazones, pequefiez en vicios 1 crimenes.

Momento parecido ocurre en el enasayo "Nuestros le-
gisladores" (1906): dedica clnco péginas a un analisis
relativamente imparcial del gobierﬁo representativo, i-
1ustridndolo con ejemplos histdricos, pero tanto se 1rrita
ante la trilste actuacidn de los congresos peruanos que

surge un largo arranque vehemente:

{Oh mania legiferante de los politicos peruanos!
Quieren improvisar hombres a fuerza de lmponer leyes:
no hay organismos, y decretan funciones; no hay oJjos,
y exigen largavistas; no hay manos, y ordenan guantes.
Quiza no exlste candidato a la Presidencia, Jjuez, d4dl-
putado, bachiller, amanuenge O portero que no archlve
en la cabeza su constitucion, sus codigos, sus leyes
.organicas, sus decretos ni sus bandos. Todos guardan
la salvacidén de la patria en algunos rlmeros de papel
entintado con algunag varas de proyectos y lucubrae
cilones. jCuanto politico por aficion atavica, venlida
de su abuelo el congerjJe o de su padre el ex-senador
suplente! jCudnto socidélogo por haber ofdo el hom-
bre de Comte y saber la exlstencia de Spencer y
Fouillde! Esos politicos y socidlogos, pretendiendo
conduclr a lag naclones, nos causan el efecto de un
mosquito afanandose por desquliciar a un planeta.
Ocurren ganas de apercollarse y decirles:
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--jBasta de reformas y proyectos, de logoma-
qulas y galimat{as! Mas de ochenta gﬁos hace que
ustedes viven chacharreando en las Camaras, des-
barrando en los ministerios, rastacuereando en las
legaciones y dragoneando en los puestios de la ad-~
ministracion publica. Vayan unos a carnear bueyes,
otros a barretear minas, otros a mondar legumbres,
otros a bordar casullas, otros a manejar eSfobaa,
otros a segar hierba o quebrantar novillos.

La indiferencia del "mundo burgués" ante el sufri-
miento de la gran masa de la humanidad y la actitud in-
consciente que muestra la burguesia frente a la gran re-
volucidén social que Prada ve acercarse, suscitan la si-

gulente afirmacidén enérgica:

Mafiana, cuando surjan olas de proletarios que
se lancen a embestir contra los muros de la vliela
socledad, los depredadores y los opresores palpa-
ran que les llego la hora de la b§ta11a declslva
y 8in cuartel. _Apelaran & sus ejercitos, pero los
soldados contaran en el numero de los rebeldes;
clamaran al clelo, pero sus dioses permaneceran
mudos y sordos. Entonces huiran a fortificarse en
castillos y palaclos, jcreyendo que de alguna parte
habria de venirles algun auxilio. Al ver que el
auxilio no llega y que el oleajle de cabezas amena-
zadoras gierve en los cuatro puntos del horizonte,
se miraradn a las caras y sintiendo piedad de si
mismog (los que nunca la sintieron de,nadie) re-
petiran con espanto: {Es la inundacion de los bar-
baros! Mas una voz, formada por el estruendo de
1nnugerables voces, respondera: NO somos la lnun-
daclion de la barbarie, somos el diluvio de 1la

Justicia.<

1. HL, pp. 132-133.
20 Ibido’ ppo 55"56.
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El discurso "Librepensamiento de accidén" (1898)
es 1la defensa de un 1deal humano slempre anhelado por
Prada: las convicclones arraigadas que se deflenden en
las accilones, no el librepensamiento mudo y abyecto.
Después de considerar el fracaso del movimiento llbre-

pensador en el Peril, termina con la slguiente invocacidn:

...Sincera y osadamente formulemos nuestras
convicciones, sin amedrentarnos por las consecuen-
cias, sin admitir division entre lo que debe declr-
se y lo que debe callarse, sin profesar verdades
para el consumo del individuo y verdades para el
uso de las multitudes. Erradlquemos de nuestras
entraflas los prejulclos tradlclonales, cerremos
nuestros ofdos a la yoz de los miedos atavicos, re-
chacemos la imposicion de toda autoridad humana ©
divina, en pocasg frases, creemonos un amblente lai-
co donde no lleguen las nebulosidades religlosas,
donde 80lo reinen los esglendores de la Razon y la
Ciencia. Procediendo asl, viviremos tranqullos,.
orgullosos, respetados por nosotros mismos; y cuan-
do nos suene la hora del gran viaje, cruzaremos el
pdrtico sombrio de la muerte, no con la timidez del
reo que avanza en el pretorlo, slno con la arrogan-
cia del vencedor romano al atravesar un arco de
triunfo.

En los escritos que datan de sus afios en Europa
(1891-1898) comienza a notarse una disminucidén del arran-

que enérgico del tipo que hemos sefialado. £n el periodo

posterior a su separacién de la Unidn Nacional (1902)

amengua aun mas la disminuacidon. &ntre 1885 y los pri-

meros afios del 1900, Jjefe radical y portavoz del movi-

1. Ibid., pp. 45-46.
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miento regenerador, Prada vertfa su pasién y vehemencia
sobretodo en llamamientos e invocaciones.a la juventud

y a los intelectuales. Fracasa el movimiento radical

y se deshace la Qg;ég; desvanecen las esperanzas de
efectuar las reformas socilales que necesita el pais y
Prada, desilusionado y pesimista, pasa sus tres dltimos
lustros en una relativa soledad. Pero no por eso dela

de pensar ni sentir. Reacclona con la misma energ{a

de siempre frente a los acontecimientos naclonales (golpes
militares, escandalos politicos, sociales y financleros,
etc.), pero sus pasiones encuentran un cauce nuevo y
tornan a mostrarse en una invectlva reconcentrada. Estu-
diamos este nuevo aspecto de su prosa en la seccidn si-

gulente.
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6. De la caricatura a la invectiva

El germen de la invectiva, que viene a ser la acti-
tud agrésiva de erftico o censor, siempre estuvo presente
en el caracter de Gonzélez Prada como escritor. Recuér-
dese la cengura de la ;gricultura peruana en el primer
escrito suyo que se conserva;1 recuérdense también los
ataques a los autores espafioles y a la imitacidén intelec-
tual peruana en sus primera conferenclas. Peré como hemos
notado, durante su campafia regeneradora Prada, motivado
por un apasionado entuslasmo civico, se concentra mas
bien en 1la expresién enérgica de sus convicclones con la
intencion de enseﬂér y de mejorar la situacidn social
peruana. Por tanto, sus ataques se limitan generalmente
a 1o cdmico: sea la caricatura, o a seflalar algﬁn aspecto
grotesco del blanco. Es decir, defensor férreo'de sus
ideales y valores socliales, morales, politicos y litera-
rios, ai verlos vliolados, rebajados o ignorados, ataca
inmediatamente con la risa o la burla. Su agresidn no
alcanza en esta época el grado de invectiva desapliadada
que le es caracter{stica en la mayor parte de lo que escri-
bid después del fracaso del movimiento radical. En los
afios posteriores a esta derrota los ataques de Prada se

desarrollan en la direccidn de la agresi6n intensa, aun-

1. "Algo sobre el almiddn," TD, pp. 115-122.
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que nunca abandona por completo los rasgos caricaturescos
y humoristicos. Esta invectiva, muestra sln duda de la
desesperacién espiritual que sufrfa al comprender que
sus ldeales no encontraban apoyo,1 propone chocar al lec-
tor y llega a ser extremadamente grosera. Ademés dé las
acostumbradas flguras cientificas, Prada se expresa meta-
forizando conceptos tales como la falta de virilidad, la
homo-sexualidad, la prostitucidn, las funciones naturales,
1o escatoldgico, etc. Sus valores imaginativos, antes
instrumentos de fin dildictico, se convierten en las armas
de una campafia de anadlisis siempre destructivo. Su men-
saje todav{a se dirige a los Jévenes, a los obreros, a los
intelectuales que anhelan el mejoramiento social, pero le
faltan los dej)os de esperanza que asomaban en los escri-
tos del primer perfodo.

Conviene observar aqu{ que al estudiar la carlca-

tura y la invectiva de Prada, se recuerda con frecuencla

1. Transcribe Luis Alberto Sénchez, de una conversacién
ocurrida en 1917 entre Prada y Haya de la Torre (1f{der del
movimiento popular peruano APRA),. el sigulente pasaje sig-
nificativo. Haya, estudiante universitarlo en aquella epo-
ca, acaba de declarar su odlo _por los politicos. tntonces,
escribe Sanchez: "“Prada calld un instante, y Juntando sus
finas manos sobre la mesa, dijo con mezcla de rabia y me-
lancolfa: .

-=Tlene usyed razdn; son malos, tan malos que
han_hundido y segulrédn hundiendo al pafs... El pueblo del
Peru es un pueblo desgraciado..." [Haya de la Torre o el

polftico, pp. 54-55.]
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la obra de Quevedo, sobretodo sus Suefios y Escritos bur-

lescos. No debe extrafiarnos, pues sabemos que el espafiol
era uno de sus autores predllectos. En ios dos, censores
sin pledad, el motivo es el ataque a la hipocres{a humana,
a la mentira soclial, a la falsedad en el hombre.' Ambos
buscan la mejor manera de chocar a sus lectores y la en-
cuentran en 1m§genes gréficgs, en un vocabulario grosero
y en referenciéé a los temas ya mencionados, prohibldos
por el buen gusto. Esto aparte, sin embargo, no se pare-
cen mucho Quevedo y Prada. El espafiol, escritor jocoso,
satiriza flaquezas y vicios simbolizados en sus persona-
Jes: médicos, abogados, pr{ncipes, ladrones, etc. El
peruano, casl siempre grave, censura con su invectiva 1ne-
titucilones (estado, religidn, militarismo) aunque no de-
Ja de atacar a individuos también. Quevedo ridiculiza a
sus personajes con una risa burlona en los lablos, Prada
les vierte hiel con una cara llena de ira y odlo.

En las péginas a continuacidn damos, medilante ejem-
plos escogidos, una muestra de toda la gama del . tempera-
mento agresivo de Gonzalez Prada, desde su sentldo de 1lo
cémico y grotesco hasta el insulto indignado que predomina

1
en los mads de sus escritos.

1. E1 lector notara que en esta seccidn se repiten, de
acuerdo con nuestro proposito presente, algunas de las
figuras citadas en paginas anterlores.
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Ante el escritor espafiol José Selgas, defensor
de las 1deas tradicionales y del catolicismo, aunque se

irrita, Prada se limita a atacarle de un modo humoristico:

...Sirviéndose de armas que no maneja blen,
trata de fulminar golpes mortales, 1 dejla todo
el cuerpo a merced del enemigo. Aunque algunas
veces aturda, Jamas derrilba, porgque sus argumen-
tos recuerdan los ruldosos pero 1lnofensivos
golpes con vejiga llena de ailre. Estrechando
mucho, i'escurre como Voltaire, dilsparando un

chiste.

Filguras cdmicas también suscita en el peruano el

estilo ambiguo y "asmatico" que atribuye al espafiol:

En €1 no hai sucesidn 16J10a de Jjuiclos, sino
agrupaciones de ldeas por 10 jeneral inconexas.
Puede tijeretearse por acapltes cualgquier escrito
de Selgas, introduclrse los retazo0s en una bola de
loterfa, sacarles i leerles, con probabilidad de
obtener un nuevo artfculo. No posee la concentra-
cion, el mucho en poco, 1 lejos de arro jar cent{-
gramos de oro en polvo, descarga lluvia de arena.
Selgas parece un Castelar desmenuzado i tefilido Ade

carlista.

En el estilo, asgético entre los asmaticos
fatiga con los retruecanos, aburre con las anti-
tesls, desconclerta con el rebuscamiento. Segun
la espresion de Voltaireh "pesa huevos de hormiga
en balanzas de telarafia. No se le debe llamar
domador de frases, sino martirizador de vocablos.
Juega con palabras, como 1los prestidl jltadores
Japoneseg co pufiales; 1 estrae del tintero 11-
neas 1 mas lineas de frases cortas 1 ablgarradas,
como los embaucadores de ferlas se sacan del esto-
P
mago varas 1 mas varas de clntas angostas 1 multl-

coloras.

l. PLOC, p. 6.
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A mas de ambliguo, flaquea por amanerado, descu-
briendo en cada Jjiro al escritor ganoso de producir
efecto. Qulere manifestar 1njenlo hasta en la cole-
cacion de signos ortOgraficos. Imposible leerle de
seguldo: lea lectura de Selgas parece ascension fa~-
tigosa por intermlnable 1 oscura escalera salomd-
nica: esperamos rafagas de luz, momentos de tomar
descanso; pero descanso 1 luz no llegan.

Nunca va en 1{nea recta hacla el asunto, sino
trazando curvas o angulos, 1 retorciéndose 1 ovi-
1l4ndose; de modo que cuando nos le figuramos mul
lejos de nosotros, se divierte en hacer cabrilolas
a_nuestras espaldas. Como personaje de comedla
majica, se oculta en las nubes, i1 de repente asoma
por un escotilldn. Selgas, en fin, sube a la cuer-
da floja, da saltos mortales, realiza prodijios 1
ajilidad, hasta que plerde el equilibfio, suelta
la vara 1 cae sobre los espectadores.

Siempre insistente en que el escritor sea sincero,

Prada ataca en metéforas de rafz clémica la insinceridad

-

que cree encontrar en la obra de Valera:

Imitando probablemente a Chateaubriand i La-
martine, que en los iltimos afios de su vida menos-
preciaron la literatura, Valera confliesa con gefio-
ril desden que escribe por solo divertirse i diver-
tir a sus lectores. Lo segundo no sucede slempre:
algunas veces narcotlza con sus frases soporiferas,
como tertulla de vliejos que bostezan, cabecean i
hasta roncan. Con sug frases cortas i lijeras, nos
introduce en socledad de plsaverdes que no atravie-
san un Jjardln por conservar el lustre de sus botl-
nes nl abrazan fuertemente a una muler por miedo de
arrugarse la pechera.?2

1.
2.

Ibid., pp. 6-T.
Ibid., p. 220.
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Otro aspecto de Valera que le choca, O sea su

1nde01315n, 1o ridiculiza as{: "No vuela libremente:

sujeto por la Relijién 1 la Monarquia, se mueve 1 ca-
1

becea

burla

como globo cautivo,."
Enemigo de la oratoria hueca y prolija, Prada se

de Castelar en figuras como las que siguen:

Castelar seduce poP el arte de rejuvenecer en
Espafia las ideas envejecidas en Europa, 1 arrebata
por su estilo de periodos ciceroniangs i cervan-
tinos; pero cansa con la amplificacion interminable
de los mlsmos pensamientos,li hace sonrefir con su
lenguaje sesqulpedal, heteroclito, abracadabrante,
palingenesico, caotico, superplanetario y cosmogo-
nico.

En Castelar los Srganos fonoldglcos se nutren
a espensas del Jjulcig. Su palabra tlene la incons-
ciencia de una funcion animal, habla como los otros
dijieren. Es el Zorrilla de la elocuencla. Adje-
tiva como el poeta de Granada: los sustantlvos de
Castelar desfilan con sus adjetivos, como inter-
minable hilera de cojos 1 paralIticos apoyados en
sus muletas. Posee la verbosidad lnagotable sin
el razonamiento irresistible...’

...Considerandoloc bien, es el tambor mayor del
siglo XIX: marcha presidiendo el bullicloso bata-
1lon de los hombres locuaces, de todos los lnago-
tables habladores que hablan i1 hablan por el solo

+

1.
2.
Se

Ibid., p. 223.
Ibid., p. 225.
Ibid., p. 228.




176.
1l

prurito de hablar.

En estos primeros afios su actitud agresiva respecto
a la escena peruana y a la religién también es de irrita-
cién en grado menor, exteriorizada en figuras que todavia
retienen rasgos humoristicos. Agf dira: "Si las naciones
d'Europa figuran como los grandes padquldermos del reino
intelectual, no representemos en el Perﬁ a los microblos
de la 1iteratura."2 Firme creyente en ios partidos de
principios con Jjefes honrados, aplica la slgulente meta-
fora a las agrupaciones pol{ticas: "lL.os mal nombrados
partidos del Peru son fragmentos organicos que se ajitan
i claman por un cerebro, pedazos de sérpiente que palpi- 5

tan, saltan i quieren unirse con una cabeza que no existe."

Y E1 Comercio, periddico limefio que acusa de un grosero

le suglere figura semejante: "Satirizar

materialismo!

finamente a El1_Comercio es coger la pluma de un pavo real

y hacer cosquillas a un hipopétamo. A aguijén de una abe~

Ja responde con el trompazo de un paquidermo."” La falta

de 18gica aparente en algunas partes del dogma catdlico,

1. Ibid. ] ppo 228‘2290

N

. Ibld., p. 19.
3. Ibid., p. 42.

4, TD, quinta nota marginal a la p.l49.
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aspecto slempre combatido por Prada, lc mueve a la
siguiente observacidn cbmica sobre la inmaculada con-
cepcién de Marfia {que Jesﬁs, su primogénito, fué engen-

drado por el Espiritu Santo]:

...El Espiritu Santo, mudable como Jupiter y
menos absorbente o celoso que los hombres _se
satisflzo con disfrutar las primicias y dejo al
buen Jose en el goce tranquilo de su esposa, XY
no hizo mal: gque habrfia sucedido si el Espiritu
Santo, en vez de contentarse con en%endrar un
Dios hubiera engendrado una docena?

Al regresar de Europa en 1898 y notar que segufan

las deserciones de elementos de la Unidn Nacional Prada

no pudo menos de reacclonar., Frente a los aconteclimien-
tos politicos, consciente de que su campafia reformadora
no daba sefias de éxito, era imposible que no aumentara
la intensidad de su irritacién y, por consigulente, la
agresividad de su censura también. El mismo ha explicado

muy bien su actltud en esta época:

...Mientras algunos rugen de cdlera y hasta
lloran al columbrar el despeflamiento seguro de la
Nacién en un abismo sin luz ni salida, otros se
rien a caquinos al presenciar,el desenvo;vimiento
de un drama donde figura un heroe trapalon y cursl
una especle de trinidad carnavalesca formada por
la integraclion de Ar%equino, Roberto Macaire y un

rata de La Gran Via.

1. PA, p. 79.
2. FF, p. 166.
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1
En su conferencia "Los partidos y la Unidn Nacional,"

pronunciada en agosto de 1898 ya se nota claramente el
aumento de la actitud grave y seria y la disminucién de
rasgos cOmicos del tipo de los que acabamos de seflalar.

De ahora en adelante se preOcuparé menos por la reforma

y mids por la critica destructiva. Ya no le bastard la
figura cdmica en su ataque y apenas la caricatura grotesca;
todo tiende a llevarle al insulto indignado, a la lnvec-
tiva. En 1886, entre otras afirmaciones basicamente Op-
timistas, habfa dicho respecto las futuras posibilidades

del Peri:

.. Escondamos luz en el craneo, 1 llegaremos a
la cumbre porque la_inteliljencia, con la virtud
ascendente del hidrdjeno en el globo, sube dejando
en las capas inferiores a l'aristocracila de la
sangre 1 a l'aristocracia del dinero. Hol el ca-
mino estd llano para todos, hol la imprenta se
abre para todos, todos pueden hablar 1 mostrarse
como son. Sl hal sablios ocultos, que nos descu-
bran su sabiduria, sl hail literatos eminentes, que
nos ensefien sus producciones; si hal politicos de
amplio vuelo, que nos desenvuelvan sus planes; sl
hal guerreros invenclbles, que nos desarrollen su
tdctica 1 estratejia; si hail industriales injenio-
sos, que nos patenticen sus descubrimientos o0 apll-
caciones. No creamos en jenlos mudos ni en modestias
sobrehumanas: quien no alza la voz en el certamen del
Siglo, eg porque nada tlene que decir. No arguyan
con obstéaculos insuperables. el hombre de talento
solido, como el César de buena raza, atraviesa el
Rubicdn.

l. HL, pp. 9-36.
2. PLOC, pp. 51-32.
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En 1898, vencido por la amargura y el pesimismo, afirma:

«..Es que en los cerebros peruanos hay fosfo-
rescengias, nada mas que fosforescenclas de eman-
cipacion: todos renegados hoy de las conviccilones
que invocabamos ayer, todos plsoteamos en la vejez
las ideas que fueron el orgullo y la honra de
nuestra juventud. Y jojala solamente los viejos

prevaricaran!

Su mayor irritacidon con la polftica corrompida,,
con el materialismo sin ldeales, con el militarismo, ¥y
con los aspectos que él1 considera 1légicos y retrégrados
de 1la religién catdlica le inspiran a vertir su censura
mediante figuras carieaturescas, grotescas, y frecuente-
mente groseras. Con los afios esta tendencla, llegando
a ser una 1ndignac16n honda y apasibnada, desborda en
una invectlva poderbsa y sostenida que rara vez se ha
igualado en el espafiol.

Entre 1898 y los primeros afios del siglo XX la
triste situacidn politica de su patria la describe en
una carilcatura que hace resaltar sus caracteristicas
retrégradas:

...Agnque poseamos muchas constituclones,
muchos co0digos y muchas leyes y decretos, los
peruanos gemlmos bajo tiranfas inconcebibles ya

en el Viejo Mundo, vivimos en la época terclarila
de la polltica sufriendo las embestldas de rep-—

1. HL, p. 10.
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tlles y mamiferos desaparecidos de la fauna
europea.

El presidente Nicolds de Piérola, figura afeminada
y frivola a los ojos de Prada, evoca las siguientes vi-

siones grotescas:

«.sAl evadirse de la prision a que en 1890
le redujo Caceres, deja en la celda sus patillas,
un corse, un detente, una variada serle de sus
proplas fotografias y no sabemcs sl una coleccion
de pantorrillas y nalgas postizas...

Impoeible no reirse de Piérola al verle re-
correr las calles de Lima con;estrechisimos pan-
talones de gamuza, enormes botas de carabinero
espafiol, casco a la prusliana y dolman sin naclo-
nalidad. Se empinaba sobre descomunales tacones
para disimular la deficiencla de la estatura,
echaba atras la cabeza, abombaba el pecho y avan-
zaba con pasos diminutos y acompasados, moviendo
las piernas, no con la suavidad de un miembro que
articula sino con la rigidez de un compas O la
tiesura de una barra que sube y cae de golpe.

A otro presidente peruano, Eduardo Romafia, secuaz
de Pierola, Prada imputa una falta de virilidad: "...en
el serrallo donde Piérola hace ie Sultédn, Romafla e jerce el

oficio diametralmente opuesto." Un politico con fama de

1. FF, p. 154,
2. Ibid., p. 183.

- 3. Ibid., pp. 166-167.
4, Ibid., p. 266.
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venal y adquisitivo se caricaturiza asi:

pificilmente se hallard una fisionomia y
figura mis ingratas: se dirfa un fe>ino que no
concluye de transformarse en liebre. Camlna en
actitud de agazaparse y parece que el centro vital
de su organismo se hallara en el vientre. En in-
dividuos acatarrados todo parece acudir a la nariﬁ;
en Veeee- todo afluye al estOmago. Es un radiado;
Su ira contra los aduladores que rodean a las
prominentes flguras nacionales se hace patente al llamar-
1os "cacatoes o papagayos de voz enflautada y protuberan-
5 .
clag femeninas." Su oposicién al militarismo le pro-
voca a escribir del "“General [peruano] que no gand ba-
tallas, el académico que 6 esdceribid ningin folleto, el
marido gque no engendrd un solo hijo a su mu jer." Senti-
miento semejante motlva una caracterizacidn grotesca y
chocante del militar y presidente argentino Jullo Roca:
w__.ese militarote que amalgama en s{ 1a doncellez y la
prostitucién porgque lleva espada virgen y corazdn podrido.
Su irritacidén ante la falta de verdadera sabiduria y com-

prensién humana en los maglistrados peruanos le lleva a

decir que "Tienen por cerebro un fonégrafo con leyes ¥y

1. TD, p. 137.

2. FF, p. 278.

3. Ibid., p. 194.
4, A, p. 60.
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decretos; por corazén, un legajo de pidos y suplicios,
por ciencia, un monstruo engendrado en el contubernlo
de la Teologia con el Derecho Romza.no."1 Los humos
aristocrdticos que ge daban algunos limefios, actitud
que slempre ataca Prada, motiva una carlicatura de los

arrivistes que se han enriquecido del huano (1ogreros)

o de sus haclendas azucareras (cafiaveleros): "La nobleza
de los logreros debe tener en sus blasones una mano 1in-

troducida en un saco; la de los caflaveleros, un brazo
2

blandiendo un azote en las posaderas de un chino." La
impaciencia que le causa la falta de progreso en Espafla

se expresa en varlas flguras ridfculas o grotescas:

Situada en la extremidad del Continete, soldada
a los Pirineos como el apéndice caudal se adhlere
al tronco, Espafia vive resplrando %as exhalaclones
digestivas del estomago frances...

¢Qué son 1lgs politicos espafloles? una incohe-
rente pululacidn de sombras chinescas. En el Parla-
mento, se ve de un lado la sombra de un Mlnistro que
pronuncila la sombra de un discurso para defender la
sombra de una portafolio, y de otro lado la sombra
de un diputado que embiste la sombra de un Gobierno

1. HL, p. 117.
2, Ibid., p. 135.
3. TD, p. 40.
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para adquirir la sombra de un poder y saborear
la sombra de un presupuesto.

;Qué son los literatos espafioles?... Campo-
amor reproduce a los gemelos slamenses, pues con
su cabeza 1lzquierda lanza -impledades en verso
mientras con su cabeza derecha murmura retracta-
cilones o actos de contricidén en prosa... Basta
recordar que el poeta naclonal de los espafioles
fué Ly es aun Zorrilla, ese muerto ambulante, ese
cadidver insepulto que abr{a de cuando en cuando
los o jos para tomar por serfs reales las visiones
de su cerebro medioeval...

Para completar el cuadro de sus caricaturas sirva
la sigulente en que Prada, pensador siempre 18gico, ridi-

culiza la nocidn de la Santa Trinidad: , -

S8i dividimos en tres una piledra, los trozos
quedan eternamente geparados porque hemos destruido
la cohesidn de los atomos, 81 dividimos en tres una
fruta, no lograremos reconstitulrla porque hemos
roto la unién de los te}idos celulares; sl dividimos
en tres un animal, no conseguiremos tampoco volverle
a su primitivo ser porque hemos cortado la mlsterilosa
trama de la vida; mas si dividimos en tres a Dilos,. el
operado queda bueno y sano, trino y uno, 1lndivilso y
dividido. Alguna ventaja debe sacarse de poseer la
Divinidad.

Segun alcanza la razbn a vislumbrar, las cosas
suceden arriba de un modo extrafio: el Padre Todo-
poderoso, contemplandose a s{ mismo, en una especie
de Onanismo eterno, engendra al Hijo; y el H1jo,
uniéndose al Padre en un contubernio unisexual, en-
gendra al Espiritu Santo. Y todo se realiza eterna-
mente y presentemente, pues nl el Padre es anterior
al Hijo ni el Hijo al Espiritu Santo: como si dijé-
ramos un abuelo, un padre y un nieto nacidos a la
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misma hora. En la Tlerra, un marqués tiene prece -
dencia sobre un conde y un conde sobre un vizconde;
en el Cielo, las tres Personag son tres margueses.
Todo ocurre amigable y demograticamente, sin eno-
josas cuestiones de prelaclion por antigliedad o rango.

No hay tradicidn de que las tres Personas hayan
disentido en su manera de gobernar el Universo:
cuando el Padre murmuragi, el Hijo replte oul y el
Esp{ritu Santo agrega Ye€s. iQuien no recuerda a
los gemelos siameses? La mayor parte de su existen-
cia vivieron acordes en la manera de sentir, hasta
que al estallar la guerra civil de los Estados Uni-
dos, al uno se declaro partidario del Sur y el otro
sostuvo la causa del Norte. Supongamos una celeste
guerra tripartita, con la circungtancia que un bell-
gerante se allara con el Diablo.

Ya notamos que a partir de su regreso de Europa la
nota predominante de la censura de Prada tiende hacla la
invectiva. Hay trechos en su conferencla "Los partidos
y la Unidn Nacional," por ejemplo, que por su intensidad
ge acercan a la invectlva de sus Gltimos aflos. Asi, al

reflexionar sobre la falta de principios en la tradicional

politica peruana, expresa su indignacién inflamada:

En todas partes las reyoluciones vienen como
dolorosa y fecunda gestaclon de los pueblos:
derraman sangre pero crean 1uz,’suprimen hombres,
pero elaboran 1ideas. En el Peru, no. _ gQulen se
ha levantado un palmo del suelo? iQuien ha manl-
festado grandeza de corazon O superioridad de 1in-
teligencia? gCual de todos esos que chapotearon
y se hundleron en 1a charca de sangre surglo tra-
yendo en sus manos la perla de una ldea generosa
o de un sentimiento noble? La mediocridad y 1la
bajeza én todo y en t0dos. Vedles inmedlatamente

1. PA, pp. 62-63.
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después del triunfo, cuando no se han secado toda-
via los charcos de gangre ni se han dgsvanecido
las miasmas del cadaver en putrefaccion: la pri-
mera faena de los heroes victorlosos se reduce a
caer sobre los destinos de la Nacilon desangrada

y empobrecida, como los buitres se lanzan sobre

la carpe de la res desbarrancada y moribunda.
Simulténeamente, se dan corrldas de LoOros, fun-
ciones de teatro y opiparas comilonas. Civilistas,
ci{vicos y dembcratas todos se congratulan, comen

y beben en cinica y repugnante promiscuidad, To-
dos convierten su cerebro en una prolongacion del
tubo digestivo. Como cerdos escapados de dife-
rentes pocilgas, se Juntan amigablemente en la
misma espuerta y en el mlsmo bebedero. Y jni una
gsola voz,protesta! Y jni un solo estomago siente
asco y nauseas! Y jtodos comen y beben sin que
los manjares les hledan a muertg, sin que el vino
les dele sabor a sangre! Y jPlerola mismo preslde
los agapes funebres y Eronuncia los brindis con-
gratulatorios! No valia la pena de clamar 25 afios
contra el Civilismo, sembrar odlos implacables,
acaudillar revoluciones sangrientas y cargar el
rifle de Montoya, para_concluir con perdones mutuos
y abrazos fraternales.

Un art{culo periodistico de 1901 muestra su exas-

peracién ante las revoluciones estériles de su patria:

...Debemos confesar que entre las naclones
envileclidas y degradadas, el Peru ocupa hoy un
lugar prominente. Antes formabamos con el Ecua-
dor y Bolivia un algo asi como el triangulo de
la imbegilidad sudamerlcana; pero desde que esas
dos republicas consumaron sus ultigas revoluclones,
nos hemos quedado sclos y de reyes en el camino
de 1la regresidén social y politica.

.. .Francamente, y aunque parezca muy d4uro el
repetirlo, ya no somos dignos de morir desangrados

1. HL, pp. 16-1T7.



186.

en una guerra exterior o _en una serie de con-
tiendas civiles: mereceriamos ahogarnos en un
diluvio de escuplitajos o ser barridos for una
mare jada de sustancias excrementiclas.

La verglienza que le causan la falta de virilidad
y el decaimiento del espiritu nacional desborda de esta

manera .

En verdad, nada nos duele mucho, ni las penas
infamantes. Hasta se dirfa que las posaderas
naclonales sienten la nostalgila del azote chileno;
mas, como no todos los dfas acaecen invasiones
araucanas, nos flagelamos unos a otros en las
guerras clviles O ncs de jamos flagelar por los
goblernos en esa tirania latente que ge llama
orden establecido. Nos hemos convertido en algo
asl como animales de espinazo horizontal.

Como indicio de la desesperacidn de los dltimos
aflog ante los recuerdos tristes de sus esfuerzos regene-
radores, hay este largo parrafo que resume casl todos los

aspectos que denuncia en la socliledad peruana:

En el Peru del siglo XIX, en esa Cartago sin
Anibal, en esa monarqula mercenarla con fnfulas
de Republica, reinaban los presldentes, oberna-
pan los Dreyfus y los Grace. Ahi no habla mas
sed que la sed del oro, ahi no habia mas 1dea que
locupletar el vientre: la concilencia de todo poli-
tico se vendia, la pluma de todo escritor se al-
quilaba. Los hombresfinteligentes eran picaros,
los honrados eran imbeciles. Hoy no podria citar-
se el nombre de un individuo que merezca llamarse

1. PA, pp. 194-196.
2. HL, p. 155.
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honrado; porque no se cgnsideraba cosas indlgnas
el asaltar la riqueza publica, traicionar a sus
convicciones ni traficar con la honra de sus
proplias famillas. Hubo un tal Melggs, un nego-
ciante convertido en millonarilo graclas a los
contratos leoninos con el Gobierno; pues blen,
las hermanas, la esposa ¥y las hijas iban a prosti-
tgirsele. {Que era el Poder Judicial? almoneda
publica, desde la Corte Suprema hasta el Juzgado
de Paz. ¢Que los Congresos? agrupaclones de mala
ley, formadas por 1os,familiares, los amigos, los
paniaguados y los domésticos de los Presidentes.
;Qué las autoridades polfticas, desde el Goberna-
dor hasta el Prefecto? torsionarios que encarge-
laban, flagelaban, violaban y fusilaban. gQue

el pueblo?, una especle de animal domestlco ¥y
castrado que tanto sufria el azote del soldado
chileno como el palo de la autoridad peruana.
Invadia y petrificaba los corazones una religién
grosera, primitliva y mas digna de gorllas que de
gentes civilizadas, pues no les servia de freno
para los vicios ni de estimulo para la virtud: en
los hombres, la chuleria y el alfonsismo; en,las
nu jeres, el fanatismo y la concuplscencila...

Fijémonos ahora rapidamente en otros aspectos
socilales vistos por la invectiva pradiana. Indignado
ante la mala sanidad dé la capital, de Lima,,'la perla
del Pacifico,' afirme que se compone del "“vaho de las
alcantarillas mal cerradas, el aroma de basuras aéreas
y terrestres, el polvo de las calles sin pavimentar..e.

y el miasma de charcos en putrefaccién."2 Admirador de
la virilidad, de los peruanos que tiemblan ante el dicta-

dor Benavides pregunta si "hombres merecen llamarse los

i. TD, p. 153.
2, BO, p. 163.




188.

eunucos de alma, los que no tlenen virilidad arriba de
la cintura." Defensor del trato humanitario tanto para
los hombres como para los animales, su invectiva no per-

dona ni a las mujeres, ni a los aficionados a las corridas

de toros:

La crueldad ofrecia cardcter més odloso en las
viejas. Las Jjublladas de amor, al comparar su carne
flaccida y repelente con la carne dura y provocatlva
[de las negras], se irritaban y se vengaban. A mas,
como las secreciones liquidas representaban gran _
papel en la vida colonigl, esas mlismas viejas (can-
cerosas, t{sicas o digbeticas)np vacilaban eB casti-
gar a losgs muchachos dandoles a beber orines.

e e e - [ ] [ ] Y

[De los aficionados dlce:] Tienden a cambiarel
tongo por el sombrero cordobés; y como no se atreven
& sallr con las pantorillas al aire ni con las indu-
mentarias del oficio, usan una especie de chaquet¥n
Que deja en descubierto las regiones glateas. Pasan
garbosos (y hasta provocativos% luciendo aquellas
protuberanclas que las mu jeres exageran con 1los
postizos y los hombres disimulamos con los faldones
del vestido. Tememos que de repente camblen el
apreton de manos con el palmeo en l%s posaderas, .
inaugurando el imperio de 1la nalga.

Como anhela una prensa seria Y honrada, las calume-
nias de los diarios gobernistas le mueven a llamar a ta-

les periddicos "bombas de aspirar y expeler sustancias

1. Ibid., p. 194,
2. TD, p. 27.
30 HL’ po 1770
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1
fecales..." De otro periddico, cuyo caracter merce-

nario le ha suscitado la ira, afirma que sus redactores
"alguilan su casa para establecimiento de tolerancia o
garito, prestan sus columnas para que las gentes, se

2
echen encima..." La inmoralidad de los oficlales pa-
blicos le exaspera hasta el punto de declarar gue hubo
en Lima Director de Beneficencla "gue habia convertido
el local de la institucidn en un matadero de reses con
faldas. Caslil toda mulJer, al solicitar gracia o Justicila,

)

pagaba su contribucidn de carne..." Se enoja ante el
afan de la sociedad limefia para enridquecerse a cualqguier
costo y lo describe asi:

Ningin medio de adquirir parece ilfcito. Las
gentes se habrlan arrojado a un albaflal, si en el
fondo hubleran.divisado un s0l de oroc. Los mari-
dos venden a sus mujeres, los padres a sus hijas,
los hermanos a sus hermanas, etc. Melggs [hombre
de flinanzas norteamericano] tlene un serrallo en
las clases d&rigentes de Lima. No le faltan ni
los eunucos.

El odio que siente por los malos gobernantes trans-
luce en la metafora escatoldgica que apllica al congreso

- ”’
nacional. "gQué es un congreso peruano? la cloaca ma-

1. PA, p. 182.

2. TD, p. 149,

5. Ibid., p. 135.
4. PA, pp. 225-226.
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xima de Tarquino, el gran colector donde vienen a re-
unirse los albaMales de toda 1la Replblica. Hombre en-
trado ahi, hombre perdido."1 Su insistencia en la sin-
ceridad motiva un ataque (en 1900) a los politicos que
"nunca profesaron una conviceidn sincera ni honrada, los
que vistleron la librea de todos los amos, los horizon-
tales de la politica, losque llevan el cancer en el alma
como las prostitutas llevan la sifilis en el cuer'po."2
Quince afios después, durante la dictadura de Benavides,
repetira la figuré: "La horizontal es la posicidn favo-
rita de las meretrices y de muchisimos peruanos: ellas
boca arriba y abrazando al hombre que paga, ellos boca
abajo y lamiendo los piles del tiruanelo que arroja la
pitanza." Los dos Ultimos reyes de Espafia, por sus co-
nocidas debllldades, merecen la siguiente invectiva:
¢Qué fué su penQltimo rey? un sédtiro nacido

en el ayuntamiento de una genes{aca Yy un creti-

nolde. Murio joven Alfonso XII, minado por la

herenclia patologlca y agotado por los vicios,

pero tuvo tlempo de casarse dos veces y dejar

un heredero que Jjunta en sus venas el suero

rancio de los Borbones y el descolorido gldbulo
rojo de los Austriacos.

l. BO, p. 88,
2. PA, p. 177.
3. BO, p. 85.
4, TD, p. 40.
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Alfonso XIII, ayuntado con una mestiza de
inglés y judfo, sblo se ocupa de fusilar pichones
y propagar la_raza de cretinoldes sifilfticos y

tuberculosos.1

Hemosgs visto ya el modo cbmico en que Prada carica-
turiza los aspectos que el considera 118gicos en el dog-
ma catdlico. Pero le indignan mucho mas otras caracte-
risticas que imputa a los que defienden la religién.
Véase en la sigulente descripcién, a manera de Quevedo,
como reba ja el catoliclismo por implicacién, recalcando

la afeminacién, los males hereditarios, la 1lgnorancla,

etc., de sus defensores:

Si los catdlicos o conservadores no represen-—
tan la fuerza cerebral del pa{s, iconstituyen al
menos la fuerza muscular o numérica? Cuando pre-
senclamos el degsfile de una romerfa o simulacro
de peregrinacion a la Gruta de Lourdes, cuando
distinguimos a la flor y nata de la Juventud re-
ligiosa, cuando vemos esas desvergonzadas calvicles
a los velintiecinco aﬁos,,esas cabezas en forma de
conos truncados, esos pomulos sallientes y almagra-
dos o0 terrosos, esas quljadas a lo Carlos II el
Hechlzado, esas diminutas espaldas con la medila
Jiba de Polichinela, esos pechos angostos y c¢én-
cavos, esos longlcuos brazos que terminan por
toscas mangs de reptll, esas atrofladas caderas
de orangutan y por ultimo esas plernas filiformes
que ya se Jjuntan en las rodillas para remedar una
elipse, 0 ya se tocan en las rotulas Yy se apartan
en los Juanetes para formar un angulo, no podemos
menos de exclamar: jvallentes defensores de la
Religion! Pasan, unos envolviendo en franela sus
reumatismos juvenlles, otros abrigando con enormes

l. Ibid., quinta nota marginal.




192.

barblque jos sus muelas adoloridas y cariladas,
otros asplrando algun desinfectante para con-
tener su incoercible descomposicion, otros me-
nudeando esa tosecllla seca y tenaz que pilde
aire de Jauja y anuncla la aproximacion de la
fosa, todos en fin, moviendose cauta y recelo-
samente, como si un halito de viento pudiera
quebrarles o el més ligero choque bastara a
desarticularles y descuadernarles. victimas
dobles del mal hereditario y del vicio proplo
van minados y carcomidos por todos los placeres,
menos por el 1egit1mo,de la Venus Clterea.
Aprovechemos la ocasidn de saludar a esa glo-
riosa juventud que personifica la lgnorancila
y la fatuidadq, encarnadas_en la raquitis, el
tubérculo y la escréfula.l

2
En otra visidén que recuerda las de Quevedo, en-

furecido por 1lo que €l cree ser una obvia falta de mo-

ralidad o convicciones sinceras, Prada se lanza a ata-

car a 1los clérigos y a los miembros de las asoclaclones

catdlicas:

En las Uniones Catdlicas, hermandades ©
cofradfias mane jan la batutta algunos clerigos
que ingieren a Priapc en la Trinidad, concilian
la doncellez con la prolificacion de gemelos y
sirven tanto para rodrigones de vludas como para
coad Jutores de maridos. Junto allos clerigos,
se destacan los arrepentidos de ultima hora, los
maglistrados reblandecidos que llevan la uncidn
en el alma despues de haber llevado toda_su vida
el ungliento en las manos. Flguran también muchas
Jamonas de m{irame y no.me toques o Jjublladas her-
mosuras que in 1llo tempore dleron a la carne 1o

ll HL, pC 103.

2. Véanse las descripciones que hace Quevedo de la
gente coglda por la hora del Juiclo final y del desfille
de varios tipos de pecadores en Los suefios, pp. 139-231.
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que pedia la carne y hoy ofrecen al Sefior los
resplandores de una casgtidad que nadle osarla
someter a prueba. No faltan mozas de buenas
barbas que se afilian por desocupacion, dis-
fuerzo, noveler{a o snobigmo, pues, es verdad,
no suefian morir con palma y corona, slienten

méas ganag de broma que de rosarios y gustosas
se dejarlan cargar por el diablo sl en el viaje
toparan con el talamo nupclal o su equivalente.
Alrededor de viejas y muchachas, mariposean
algunos mozuelos escuchimlzados y sietemesinos,.
anemicos de sangre y bolsa, especle de corsarilos
en mar dlvino, que andan al acecho de ricas de-
votas para tener en ellas el cajero y la enfer-
mera .

En la turbamulta o cuerpo de coros, abundan
viejos tartajosos y gurruminos, desengaflados ya
de las vanidades terrestres, pero anlmados con
la esperanza de hallar en el cielo la felicidad
que sus catdlicas esposas 1no les concedleron en
este mundo; y sobran también infelices y desva=-
lidas mujeres o sefioras de medio pelo que desean
rozarse con las personas decentes, darse {nfulas
de l1lugtres damas y coger uno que otro auxiiio
para saclilar el hambre y cubrir la desnudez.

Aborrecedor de la homosexualidad, tal anormalidad
en el clero le parece extremadamente censurable. Al co-
mentar el caso de una herida dada por un sacerdote catd-

lico a un alumno de una escuela salesliana, escribe:

Inutil preguntar la causa del atentado, sablendo
lo que suelen hacer los buenos padres con los disci-
pulos cuando se resisten o cuando, después de haber
cedido, no quieren segulr en las inmundas précticas
ggllvic%o unisexual. Sodoma no deja de poseer sus

elosg.

1. HL’ pp- 96"'97'
2. PA, p. 71.
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Ya hemos vigto ejemplos de la invectiva que vierte
Prada al censurar l1los delitos de tiranos militares del

tipo del coronel Benavides. Cltamos en segulda, como
indicacidén de su actitud para el ejército, otros aspectos
de su ataque al militarismo. Debe recordarse que Prada
pugnd por la libertad del individuo, la independencia

del pensamiento, y una vlida regida por la inteligencia y
todos 1los sentimientos humanitariosgs. De este modo com-
prendemos cuanto le habrfan chocado las caracteristicas

que criltica abajo:

...El escalafén de un ejército debe represen-
tarse por una montafia donde ascienden hombres que
besan las posaderas del que va adelante y son be-
sados en 1ldentico sitio por el que viene detras.

eeeS1l frailes y militares se igualan en la
obedlencia pasiva, divergen mucho en las otras
maneras de ser. El fralle glotonea, bebe, Jjuega
¥y seduce mujeres; mas el soldado no so0lo comete
seme Jantes fechorfas, sino roba, incendia, viola
y mata.... Los cerdos tonsurados no causaran nunca

el horror que producen las fileras galonadas.

E1l cuaytel no ha sido ni serd una escuela de
clvilizaclion: es un pedazo de selva primitiva ine
crustado en el seno de las ciudades modernas.

Toda la clencla militar se redujo siempre al
arte de embrutecer y salvajlizar a 1os hombres:
querer clvllizar con el sable da, por consiguilente,
lo mismo que desmanchar con_el hollin o desinfla-
mar con el acido sulfurico.

l. A, pp. 47-53.
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III. Estimacidn critica

Histéricamente, Gonzadlez Prada pertenece al grupo
de prosistas cfvicos y patriéticos que florecieron en
la América hispana durante el perfodo de reorganizacidn
soclal del siglo pasado (1860-1890). "Grandes prosistas"
los llama Pedro Henriquez-Ureﬁa, y los consldera supe-
riores como grupo a los modernistas que les siguieron.l
Herederos de la tradicidn civica-literaria de Bello,
Heredia, Sarmiento y Mitre, el grupo podr{a incluir a
Cecilio Acosta, Montalvo, Hostos, Prada, Justo Sierra,
Varona y Marti. En su defensa de la libertad plblica
y en la difusién de la verdad transformaron y enrigque-
cileron la prosa espafiola. Grandes proslstas, luchadores
intelectuales, algunos de ellos se han convertido ya en
apéstoles c{vicos de sus patrias. Constlituyen, en ver-

dad, un grupo de escritores de variados matlices que no

se prestan a la esquematizacién. Deben colocarse, se-

5ﬁn creemos, en un sitlio intermedlario entre el Roman-
2 ) T
ticismo y el Modernismo.

1. Enrique Anderson-Imbert "Un julcio pdstumo de
Pedro Henriquez-Urefla sobre las generaciones literarias,)
Realidad, IV, 12, 354-356.

2. Pedro Henr{quez-Ureﬁa, atendiendo razongs cronolo-
lcas, propone una unda generacion de romanticos™
nacidos entre 1832-18 9) compuesta por "Justo Sierra

Gonzalez Prada, Montalvo, Hostos, Varona, Ricardo Palma
Jorge Isaacs," [Cltado por Enrique Anderson-Imbert,

supra, p. 356.]
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Para comprender la novedad de la prosa de Gonzalez
Prads bastar{s un simple cotejo de textos. Comparese
una de sus péginas con otra escoglda de entre la mayoria
de los autores del siglo XIX en la peninsula o en Améri-
ca, y se veréd cuidnta razdn tlene Henr{quez-Urefia al
afirmar: "...he rid himself of the involved syntax and
cumbrous paragraphs that passed for style 1n academic
circles, especlally in Spaln, and sought brevity and
clearness..." El critico peruano Victor Andrés Belalnde
habfa ya seffalado a Prada como artista, no del periodo
espafiol, sino de la frase esculpida y la eipresién’sin—
tética a la francesa.2 En verdad, una comparacién de
la prosa de Prada con la de los mismos autores éue cri-
tica (Selgas, Valera, Castelar, etc.) mostfarIa la Jjusti-
cla con que el peruano ataca la verbosidad y la falta de
claridad que a veces caracterizan a los espafloles. Habria

excepciones, desde luego, en el caso de algunog autores.

Hay péginas de Larra qué'exhiben una prosa de perfodo y

1. Pedro Henriquez-Urefia, op.cit., p. 154,

2, Victor Andrés Belaﬁnde, “"Gonzalez Prada, escritor
de combate," Mercurio peruano, I, 65-69. [Otras carac-
terizaciones de Prada como uno de los primeros trans-
formadores de la prosg en el slglo XIX se encuentran en
Ventura Garcfa Calderom,,op.cit., Introduccidn, p. xii;
Federico Guillermo Moore, Manuel Gonzalez Prada por los
mas notables gscritoreses., p. 19; Jose de la Riva Agliero,.
op.cit., pp. 192-195; Arturo Torres Rloseco, La novela
en 1a América higpana, pp. 162-164%.]
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pérrafo cortos e ldeas claras. Bécquer en sus Leyendas
evita sintaxis diffcil, perfodo largo y efecto oratorig.
En América, Sarmiento, exuberante slempre, ¥ Montalvo
con su periodo cervantino, hermoso pero pesado, podrian
salvarse también. En fin, hay excepclones... Pero lo
importante es sefialar lo novedoso de la prosa de Prada
durante el Gltimo tercio del siglo en Espafia y América.
En cuanto a la prosa corriente de la época en el

PerG, observemos con Luis Alberto Sanchez: “Hasta que

se publicara Pajinas libres [1894], la prosa peruana era,

con leves excepclones, pantanera o Jaranera. Prada le
416 dignidad moral y estética,...en un pais ungido de
verbo admonlitorio, la frase sonora y escultdrica de Prada
era inaplazable necesidad." Y como testimonio contem-
poréneo de 1la impresién novedosa gque causgba la voluntad
de forma en la prosa de Prada, notemos que a los velinte
afios el modernista Ventura Garc{a Calderdén se sorprendia
ante la aparicién de una prosa artistica en ﬁmérica, cl-

tando al peruano junto con Montalvo y Marti.

1. La actitud critica de Prada para ambos escriltores
peninsulares es favorable.

2, También frente a Montalvo, como prosista y denun-
ciador de tiranos, Prada reacclona favorablemente. [Véanse

3. Lule Alberto Sanchez, PLOC, Introduccidén, p. ix.

4. Ventura Garcia Calderdn, op.cit., pp. 387-388, 183.
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No cabe duda que la estética de Gonzélez Prada es
nueva en la historia de la prosa hispana. Mas bien
racional y objetiva que subjetiva o poética, enclerra
a la vez la ventaja y desventaja de su prosa. Al cefiirse
siempre a lo positivo, al insistir en que la clencla,
1ﬁstrumento para resolver el complejo gris de la realil-
dad, s8lo da blanco y negro puros, gana su estilo en
claridad y sus figuras se vuelven més plésticas. Al ver-
tir en ella la energia de sus hondas convicclones su
prosa gana en dina.mismo.l Pero pronto el lector echa
de ver en sus aflirmaciones los matlces e incertidumbres
inevitables en la vida humana. En una palabra, simpli-
fica demaslado la realidad. De aqu{ su talento para la
caricatura; de aqu{ su singularidad entre la mayor{a de
los prosistas de su época; de aqui, también, la imposibil-
1idad de llamarlo modernista pleno. Y de aqui,, podriamos
afiadir, se comprende el error,. parclal cuando menos, de

llamarlo parnaslano. En susprocedlmlentos técnicos,.en

su insistencia en la perfeccién de forma, quizé lo fuera.

l. Nadle menos que don Miguel de Unamuno atestigua la
eflcacla de esta prosa dindmica: "...conozco pocos au-
tores, americanos y no americands, que remuevan mas que
Prada el espiritu de los que 1o leeN.«.. Gonzalez Prada
es 1o que llaman por aqul un escritor vibrante, es un
escritor de lucha, un 1lncansable forjador de metaforas,
un hombre que escribe a estocadas retéricas." (Miguel
de Unamuno, Ensayos, VII, 115.]
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Pero acémo reconciliar con las teor{as del parnaso el
dinamismo, los "arranques enérgicos" que caracterizan
su prosa, y su afirmacién del fin didactico de la lilte-
ratura?

Las caracterf{sticas nuevas de su estilo comen-
zaron a manifestarse en 1los mlsmos afios de la aparicién
del modernismo. Filel a su filosoffa cient{fica y pro-
pésito diddctico, predicaba la concisidn y la clarildad,
rechazando tanto el efecto oratorio como la vaguedad
sugestiva e intencionada del simbolismo. Fué uno de 1los
primeros escrltores hispanos en enriquecer la prosa no-
técnica con aportes de las clenclas fi{sicas y naturales
y, en su propia patria, llegd a ser el definitivo intro-
ductor de las corrientes ldeoldgicas de la Europa contem-
porénea. Su prosa, sin embargo, a pesar de sus claros
valores renovadores, por razones cronolégicas y tebricas,
descontando algunos casos, no pudo 1influlr marcadamente
en 1los escritores de su época. Debido a la contempora-
neldad y al auge del modernlsmo y‘a'diferencias de teoria

literaria, la mayor parte de sus lnnovaclilones no cayeron

en tilerra fértil durante el perIodo de Darfo y Rodé. Ade-
mias, fuera del Perli, Prada hubo de ser relativamente des-
conocido durante el modernismo. Habfa escrito poco, una
parte considerable de su obra consisti{a en discursos y

conferencias, y sus prosas no se reunleron en forma de
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l1ibro hasta la publicacidén de Padjinas libres en 1894.

Horas de lucha, su segundo libro, no aparec15 hasta

1908. Muchos de los temas tratados por Prada eran prine-
“cipalmente de interés a los peruanos y, pecado mayor, 1iba
contra la nueva corriente literaria que se habia impuesto
en la poesIa, y ganaba terreno en el ensayo y la novela.
AGn si la hubieran conocido todos los escritores de la
época, sSu prosa no les nabria influfdo salvo en casos ex-
cepcionales. Frente al estilo exbtico, frégil, y matilzado
que ganaba tantos partidarios para el modernismo, mucho
menos habria simpatizado la actitud impersonal del peruano,
ni sus metaforas cientificas forjadas del "maravilloso po-
sitivo," ni su preocupacién por los problemas soclales,

nl su insistencia en la claridad diéfana, ni su persistente
invectiva. Mas les habria gustado su espiritu indlividua-
lista, su voiuntad de forma, su frase corta y su rechazo
del retoricismo y la verbosldad. Para los modernistas no
les era diffcil escaparse de la depresiva realidad mundana;
para Prada, los oJjos fijos en la escena peruana, era impo-
sible.

En el Per( mismo, donde el modernismo no se desa-
rrolld plenamente, su prosa influy5 en algunos de los
escritores Jévenes de c. 1900. ©Pueden ciltarse, como
prueba de la eflcacla de su ejemplo, las obras de los

hermanos Francisco y Ventura Garcia Calderdn, Victor
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Andrés Belalinde, y José de la Riva Agllero. Los cuatro

principlilaban sus carreras por aquel entonces y todos

han dejado testimonio, reconoclendo la influencla de

Prada.l Y esto a pesar de la poca simpatia que ellos

sintieron por muchos de sus aspectos no-literarios. Re-

sume muy bilen Ventura garc{a Calderdn la importancia de

la prosa de Gonzdlez Prada al escribir que é1 "ensefid,

el primero, el culto de la prosa armoniosa, clncelando

el estilo, y a su ejemplo sin duda deben los nuevos

[los prosistas de comienzos del 900] gran parte de su

fervor." Como se ve, esta influencla no se redujo a

una imitacidn directa -- cosa que el mismo Prada, ene-

migo de cendculos y autoridades infalibles, nunca hublera

querido -- sino a un esfuerzo de parte del escritor para

dejar la tradicional prosa castliza de la época y encontrar

un estilo individual, de frase corta e 1deas claras.
‘Durante los Ultimos afios de su vida el grupo "C01l6-

nida" (Abraham Valdelomar, Federico Guillermo Moore,

1. Véanse Francisco Garcia Calderdén, Le Pérou contem-
porain, pp, 115, 202-203; Ventura Garcia Calderon, op.cit.,
Introduccidn, pp. xii, 399; Jose de la Riva A lero, op.cit.,.
p. 192; victor Andrés Belaunde, op.cit., p. 68.

2. Ventura Garcia Calderdn, loc.cit.

3. Designacidn tomada del nombre de la revista Coldénida
fundada por Valdelomar.
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Percy Gilbson, José Carlos Mariidtegul) rindidé homenaje
a Prada. Bajo la 1nspiraci5n de Valdelomar, que desde

1
Europa habia trafdo "gérmenes de d'annunzianismo," 1los

¢618nidas, "reclamaron sinceridad y naturalismo,” pro-
testando contra 1o académico y conservador en llteratura
.y tendlendo a un gusto decadente, elitlsta, aristocritico,
algo mérbido."e; Demostraron a la vez un interés en el
criollismo y un deseo de estrechar el contacto entre el
escritor y el pueblo, Pero segin uno de los mismos cold-
nidas (José Carlos Mariétegui), la simpatia 1deolégica
entre Prada y el grupo no fué completa. "Loaron y rode-
aron a Gonzdlez Prada... Amaron 1o que en Prada habfa de
aristécrata, de parnaslano, de 1individualista; ignoraban
lo que en é1 habfa de agitador, de revolucionario..." Y
Luis Alberto Sdnchez reitera esta nocidén al escribir que
el grupo "se colocé~equ1distantemente entre Palma [que
vivia todavia] y Gonzdlez Prada. Es decir, entre la tra-
dicién limefia y la insurrecibén de las pzovincias, entre

el ayer apicarado y el maflana tonante."

81 el modernismo contribuyd a limitar la influencia.

1. José Carlos Maridtegui, op.cit., p. 218.
2. Ibid.
3. Ibid., p. 219.

4, Luils Alberto Sénchez, La literatura del Perﬁ, P. 155.
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del estilo nuevo que Prada desarrollé en su prosa, no
sucedié asi con las ldeas qUe en ella ge exponian. Ade-
mas de estimular el decafdo esp{ritu peruano dgrante los
tres lustros de su actuacidén civica y patriética, la in-
fluencia de Prada se sintid en otras esferas intelectua-
les. El prOgrama.reformista que propuso en lliteratura,
lingti{stica y ortografia suscitd una "polémica entre los
gonzalezpradlistas y los académicos [quel adqu1r16 magni—
tudes de primera 1fnea." Y en 1907 nota Francisco Gar-
cia Calderén que sl en el Peru los intelectuales tuvieron
poca influencia sobre el pensamiento naclonal y si, por
tanto, el positlvismo no se habia extendido grandemente,
la influencia de Gonzalez Prada s{ fué sentida: algo en
Lima, més en provincias. Lo compara a un "Veuillot llbre-
penseur" y subraya la contribucid . sus 1ldeas laicas a

2
la extensidn de la indiferencia rellglosa.

Creemos, sin embargo, que la influencila 1de01651ca
de Prada en el pensamiento soclal peruano e hispanoameri-
cano se ha manifestado princlipalmente después de su muerte.
Las dos grandes figuras radicales y populares del Perﬁ,
José Carlos Maridtegul y Victor Rall Haya de la Torre, am-

bos estudiantes universitarlios durante los Gltimos afios de

1. Ibid., p. 139.

o. Francisco Garcfa Calderbn, loc.cit.
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Prada, fueron sus amigos y conocieron sus ldeas. Ambos
han dejado en sus propios escritos abundante testimonlo
de la simpatfa que sentfan por el viejo luchador. Un.
examen de la extensa bilbliograffa critica sobre Gonzdlez
Prada, publicado en 1938,1 mostrara que desde 1918 (afio
en que murié) escritores de casl todos los paIses ameri-
canos, de Francia y de Italla han estudiado varios aspec-
tos de su obra y de sus ideas. BEn los aflog transcurridos
desde la aparicién de esta bibliografia siguen publicén-
dose numerosos articulos y comentarios criticos.

En el Perl, a partir de 1918, ha crecido el valor
simb8lico de su figura. Haya de la Torre, vueltoslider
estudiantil, pugna por una mayor colaboracidén entre los

proletarios e lntelectuales. Bajo su rectorado y con tal

propdsito, se establecen por todo el pafs las Universida-

des Populares Gonzélez Prada que desarrollan una vida

precaria, clausuradas varlas vecec por el goblerno.
Periddicos Yy revistas de la oposicién en la capital y en
el interlor, notablemente el Amauta de Mariétegui, impri-
men eloglos de don Manuel. Al publlicar su libro Siete

ensayos de interpretacidn de la realidad peruana (1928),

1, Fruto de las paclentes investigaclones de Alfredo
Gonzalez Prada y publicado en Nueva York por el Insti-
tuto de las Espaflas en los Estados Unidos.
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José Carlos Maridtegui llama a Prada el "punto pivotal"

en la literatura nacional, el "primer iscritor de espi-
ritu occidental y de cultura europea.," Lo critica, sin
embargo, por que “no interpret6 este pueblo [peruano],

no esclarecid sus problemas, no legé un programa a la
generacidén que debia venir después."2 Pero termina por
dejar un testimahio elocuente de su significacidén: “He
dicho ya que lo duradero en la obra de Gonzédlez Prada es su
espiritu. Los hombres de la nueva generacién en Gonzdlez
Prada admiramos y estimamos, sobretodo, el austero ejem-

plo moral. Estlmamos y admiramos, sobretodo, la honradez

1. José Carlos Mariétegui, op.cit., p. 196.

2. Ibid., p. 197. [Mariétegul no es el Unico que ha
culpado a Prada por no ofrecer solucliones concretas y
especIficas a los problemas que seﬁa;a. Marxista in-
flexible, no debe extraMfar su reacclon frente a las ideas
soclales de Prada. Pero, ademas, nos parece que cae en
el error capital de clerto tipo de crfitica: atacar a un
autor por no ser 1o que nunca pudiera ser; criticarlo
por no proceder como el critico qulere que proceda. Y
en el caso presente tal eritica demuestra una profunda
incomprenslon del caracter de Prada como egcritor, o una
completa falta de simpat{a de parte del crfitico. Querer
que Prada propuslera soluciones detalladas a los problemas
que apuntaba serfa insistir que de espiritu esencialmente
vehemente, libre e impulsivo, con algun talento de analista,.
se volviera fr{o, calculador, que desarrollara un talento
para la sintesis (ademis del analisis), en fin, que se
tornara en otro hombre. jComo insistir en que un pensa-
dor que lo mide todo en terminos de la libertad del indi-
viduo proponga soluclones satisfactorias,a otros pensa-
dores que miran el problema peruano en terminos de clases
o grupos soclales y valores raclales, del punto de vista
indigenista o hispanista?]
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1
intelectual, la noble y fuerte rebeldfa." Haya de la

Torre, en los escritos de su Por la emancipacién de la

América indf{gena, también subraya la figura simbSlica

de Prada. Lo seflala como "nuestro apdstol civico,"
recuerda varlas veces su famosa frase "Los viejJos a la
tumba, los jOvenes a la obra,"3 y contrasta las ideolo-
gias de Palma y Prada, alabando el progreslsmo dzl a1ti-
mo, y rechazando el tradicionalismo del primero. En

los Qltimos aflos voceros de la APRA (Alianza Popular
Revoluclonaria Americana), movimiento popular fundado y
dirigido aun por Haya de la Torre, siguen seflalando a
Gonzalez Prada como un ejemplo moral e ideolégico. Valga:-
lo que escribid Ciro Alegria hace unos diez afios: "Manuel
Gonzdlez Prada 1s admired for his qualities as a bellig-
erent ideallst, a man of exemplary life... For the present
generation he 1s a master of i1deas and above all a teacher

6
of 1life -- upright, brave and spotless..."

1. Ibid., p. 204,
2. Victor Ralll de la Torre, op.cit., p. 45.

3. Ibid., pp. 47, 93, 94.

4, Ibid., pp. 138 ff.

5. Se sobreentlende, creemos, que el programa de la
APRA incluye muchos de los principios por los cuales
luchaba Prada.

6.1giro Alegrfa, "Aprismo and Literature," Books Abroad,
XII, .
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£n resumen, al aceptar el esquema gue propone
Alfonso Reyes de la aportacién de los escritores ameril-
canos a la prosa espaﬁola,; éeria Jjusto reclamarle en
&1 un puesto a Manuel Gonzalez Prada. Como la de Sar-
miento, su prosa es dinémica, "espoleada por 'el ritmo
urgente del pensamiento,'" y como la de Montalvo, "re-
cuerda el tono de Quevedo, entonces insélito en Espafia."
En ella también, y a pesar de su didacticismo, aparece,
como en la prosa de Mart{ y Gutiérrez Nijera, "la sen-
tencla corta, eléctrica...y saltarina..."2 Como aporta-
clones enteramente suyas a la prosa pueden seflalarse un
estilo combativo caracterizado por un tono agresivo
quizd insuperado en el espafiol y, reflejo de su extensa
lectura cient{fica, un talento para forjar caricaturas

y metédforas de términos antes inusitados en la prosa

espafiola.,

1. Alfonso Reyes, Pasado inmediato y otros ensayos,
pp. 68-69.

2. Ibild.
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