~NEROZTAVILI SE“: CIMBAL A ASIMILACE CESKE MINORITY V TEXASU

Jesse A. Johnston

Muzikanti v mé kapele mysli predevsim
na své hudebni nastroje a na svou hudbu.
Cleo R. Baca (1968: 43)

Napéti mezi snahou udrzet plvodni kulturu a nutnos-
ti pfizpGsobit se majoritni spole¢nosti patfilo k hlavnim
pocitim mnoha pfistéhovalcd do USA. Kulturni prvky,
které si spojujeme s domovem (fe€, zvyky, strava), se
pro mnohé pfistéhovalce mohou stat bolavym mistem
emocni paméti. Zaroven jsou vSak pristéhovalci vystave-
ni velkému tlaku, aby pfijali novy jazyk, vafili nova jidla,
aby se celkové pfizpUsobili a pfijali zvyky majoritni spo-
le¢nosti. Hudba je jednim z projevl kulturniho dédictvi,
ktery vychazi z tohoto stfetu neoslaben.

Nasledujici pfispévek se zaméfuje na hudebni aktivi-
ty v tradiénich komunitach pfistéhovalct z Moravy v Te-
Xasu, jez jsou znamé svym bohatym hudebnim zZivotem.
Texasky sbératel gramofonovych desek Joe Janak, ktery

Fa,m_..-.llg fen:

Bacova kapela na fotografii (asi 1925), v poprfedi cimbal. Trubky Frank
Baca ml. a Ludwig Baca, bici Lad Baca, cimbal Ray Baca, housle
Rudolph Baca. Foto ze sbirek Centra americké historie Dolpha Briscoea,
Texaska univerzita, Austin, vystava ,Pribéh obce Winedale* (http://www.
cah.utexas.edu/exhibits/Winedale Story/). Viz také Baca 1968: 34.
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v osmdesatych letech 20. stoleti uspésné odkoupil stov-
ky nosic¢l od rozhlasového komentatora Joe Gravano-
vice, prohlasil: ,Kazdy vam potvrdi, Ze vedle jazyka je
nejvyraznéjSi znamkou Eeskych kofent v Texasu lido-
va hudba.” Janak, ktery byl také historik, sesbiral data
a fotografie vice nez sedmdesati Ceskych kapel po roce
1860. Odhaduje se vsak, ze od roku 1850 az do soucas-
nosti existovalo v Texasu na pét set ¢eskych hudeb.?

Nejvyznamnéjsi kapelou mezi mezi mnoha Ceskymi
skupinami ve stfednim Texasu byla Bacova (Bacova)
kapela.® Z velké ¢asti k tomu pfispiva dlouha historie
kapely: dolozené informace o kapele sahaji az do roku
1892 a jesté v sedmdesatych letech 20. stoleti byly na
tanec¢nich zabavach ve stfednim Texasu velmi popularni
skupiny, které byly s Bacovou kapelou spfiznény.

Kapela v§ak byla vyznamna i z jiného divodu — di-
ky jeji rodové linii se totiz zachovalo mnoho zaznamf.
Clenové rodiny psali nejen o sobé& a dal$ich pfibuznych,
ale také fotografovali a dali vzniknout i zvukovym nahrav-
kam, které potom nabizeli k prodeji.* V neposledni fadé
je vyznam Bacovy kapely v jejim nastrojovém obsaze-
ni (cimbal, housle, buben, dechové nastroje — viz obr.).
Cimbal pfedstavoval pro tradi¢ni Ceské komunity v Texa-
su jedinecny nastroj. Symbolizoval tradi¢ni hudbu vlasti
a v pripadé Bacovy kapely byl pro ni charakteristicky.®
Jisty texasky pozorovatel popsal cimbal jako ,hudebni
nastroj, ktery nevidime &asto®, jenz vzdy vzbudi pozor-
nost a ,posluchace dokonale okouzli“ (Baca 1968: 31).

Mnoho studii zaméfenych na hudbu Ceské mensiny
v USA se zabyvalo jazykem a texty pisni (zejm. Machann
1983, Leary 1997, Novak 2004), pocetny je i vyzkum vé-
novany nahravacim spoleCnostem zameéfenym na po-
sluchage hudby konkrétnich etnickych skupin (obzviast
diskografie Gronow 1982 a Spottswood 1990). Podrob-
nosti o vyvoji fady z nich a o jejich kofenech z historického
hlediska ukazuje ve svém vyzkumu Victor Greene (1992).
Jednotlivym hudebnim nastrojim se v§ak nedostalo mno-
ho pozornosti, i kdyZ by analyza mohla odhalit konkrétni
vazby mezi riznymi etnickymi komunitami v Severni Ame-
rice a jejich pdvodnimi domovinami v Evropé. Na pfikladu
cimbalu u Cechoameri¢anti z Texasu se v tomto prisp&v-
ku pokouSim objasnit alespori nékteré souvislosti.



K nazvu pfispévku mne inspiroval ¢lanek Josefa
Skvoreckého o &eskych komunitach v Texasu (Skvorec-
ky 1987), v némz spisovatel upozorfiuje, Ze se nerozply-
nuly ve vétSinové kultufe — doslova, Ze se ,neroztavily“.
Zde Skvorecky narazi na znamou metaforu o Americe
jako ,tavicim kotli“.® Na ptikladu ¢eskych lidovych tanct
a tancovacek v jedné severoamerické komunité spisova-
tel ukazuje, ze Cesti pfistéhovalci mj. velice pfesvédcivé
udrzeli pfi Zivoté nékteré aspekty tradicni kultury, takze
zrovna oni v tavicim kotli“ nezmizeli.

Hudebni dédictvi je v ramci etnomuzikologické ter-
minologie definovano jazykem, melodiemi a hudebnimi
nastroji. Na tomto misté je tfeba zduraznit, jak dilezi-
té bylo pro ¢eskou komunitu v Texasu spojeni Moravy
a cimbalu, v SirSim slova smyslu cimbalu a predstavy
vlasti. Az donedavna existoval u Cechoameri¢and cim-
bal jako dulezity kulturni fenomén, ktery upozorfioval na
vySe zminénou myslenku, Zze se nékteré kulturni prvky
v idedlu amerického taviciho kotle skute¢né neroztavily.
V soucasnosti je pak nastroj dokladem plvodni tradiéni
kultury minority, ktera se z vétsi ¢asti asimilovala do vét-
Sinové americké spolecnosti.

MUj vyzkum mne zaved| na nejriznéj$i mista. Zvlast
uzite€né pro mne bylo studium vypovédi muzikantd Baco-
vy kapely, zejména rozhovory s Cleo Bacou a Kermitem
Bacou z Fayettevillu v Texasu, tak jak jsou zachyceny ve
Shirce oralni historie Allana Turnera (Turnerova sbirka)
v Centru americké historie Dolpha Briscoea (CAH) na Te-
xaské univerzité v Austinu, a dale archivni materialy ulo-
zené v Muzeu historie Fayettevillu. Velice cenna je také
Bacova hudebni historie, kterou vydal vlastnim nakladem
Cleo R. Baca, a dale poznamky Chrise Strachtwitze, kte-
ry nové vydal nékteré puvodni nahravky Bacovy kapely.
VyuzZivam také své poznatky a zkuSenosti s cimbalem na
Moravé (Johnston 2008) a informaci mnoha hudebnich
slovnikovych pFiruéek a odborné literatury o hudbé a pfi-
stéhovalectvi do USA. Kromé toho, ze ve svém ¢lanku
zpfistuprfiuji poznatky o ¢echoamerickych muzikantech,
nabizim také Gvod k dal§imu moznému studiu riiznych
témat o hudbé a imigraci v anglicky psané literatufe.

Moravsky cimbal v Texasu

Méstecko Fayetteville v Texasu na prvni pohled prav-
dépodobné projizdéjici navstévniky ni€¢im nezaujme. Ma
jenom 261 obyvatel a ¢lovék si ho snad ani nezapama-
tuje.” Pokud se zde ale pofadné rozhlédnete, vSimnete

si radnice a radni¢ni véze ozdobené hodinami na vSech
Ctyfech stranach, a v jejim stinu uvidite vétrem oSlehané
podium s napisem 1932. Nameésti, které je lemované ze-
lenym travnikem, Sirokymi ulicemi a obklopené ze vSech
stran obchody, dodava méstecku témér evropskou atmo-
sféru. Pédium je svédkem mistniho ¢eského hudebniho
dédictvi — v roce 1932, brzy poté, co bylo postaveno, se
na jeho schodech nechala vyfotografovat méstska kape-
la, vsedg, obleCend ve stejnokrojich ve vojenském stylu
(Baca 1968: 36). Fotografie oblibenych muzikant z Ba-
covy rodiny, znamych tehdy jako Baculv orchestr, je pak
jesté o néco starsi (srov. obr. 1).

Navstévnik Fayettevillu mlze také na jizni strané na-
mésti navstivit malé, ale co do exponatl pomérné bo-
haté Muzeum historie Fayettevillu, jez ukryva mnozstvi
pamatecnich predmétll véetné koncertnich plakatu, fo-
tografii, notovych zaznamu( a hudebnich nastrojl ze sbi-
rek rodiny Bacovy a dalSich mistnich obyvatel, z nichz
vétSina méla &eské predky. V rohu vystavniho salu se
pak nachazi jeden z nejvzacnéjSich exponati muzea —
maly cimbal. Podle v3eho jej vyrobil Eesky pfistéhovalec
(obr. 2). V oblasti Fayettevillu je to jediny znamy exem-

Cimbal Raye Krenka, vyfotografovano v Muzeu historie ve Fayetvillu
(Texas). Foto J. Johnston 2010.
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Cimbalu podobné nastroje (s rliznymi jmény) najde-
me v fadé& severoamerickych komunit. Pfedev8im diky
podobnosti s instrumentem, ktery znaji pfistéhovalci
z Britskych ostrovd pod nazvem hammered dulcimer,
se pak v samotném Texasu ¢eskému cimbalu Casto Fika
dulcimer. Tento nazev je bézny i napfi¢ Spojenymi staty
americkymi. V lidové mluvé na americkém Hornim Stfe-
dozapadé je tento nastroj znamy jako whamdiddle [odpo-
vidajicim Ceskym terminem by mohlo napf. byt bfinkadlo,
pozn. prekl.] nebo jako tzv. dfevorubecké piano.® VSech-
na tato jména oznacuji strunny uderny hudebni nastroj
lichobé&Znikového tvaru, na ktery se hraje malymi pali¢-
kami. Podle nékterych historikd instrument tohoto typu
vznikl na Stfednim Vychodé, s arabskymi muzikanty ces-
toval pfes severni Afriku a zhruba ve 12. stoleti se pres
Spanélsko dostal do Evropy (Sachs 1940). Jini badatelé
zdUraznuji, Ze nastroj, ktery je znamy ve stfedni Evro-
pé, vznikl oddélené ve francouzsky mluvicich a némec-
ky mluvicich oblastech (Heyde 1973-1977). Nikdo v8ak
nedokaze jasné fict, zda cimbaly ve vychodni Evropé
vznikly nezavisle na nastrojich podobného typu ze Stfed-
ni Asie a Stfedniho Vychodu. Co se tyka Bacova nastroje
z Texasu, pouziti terminu cimbal (anglicky cimbalom) je
zde vhodné, protoZe ten naznacuje, Ze jeho kofeny jsou
ve slovanskych oblastech vychodni Evropy.®

Hudebni nastroje patfily k dulezitym pfedmétim, kte-
ré s sebou do ciziny brala vétSina ¢eskych vystéhovalca.
Karen Freezeova tvrdi: ,Pokud s sebou ¢esky vystého-
valec bral z domova néco jiného neZ pefinu a jidlo na
cestu, tak to byl hudebni nastroj.“ (Freeze 1980: 267)
Podobné by tedy cimbal v Bacové kapele mohl byt uZi-
teénym vychodiskem pro historickou analyzu €echo-
americké hudby a komparativni studia k sou€asné ¢eské
hudbé&. Zaméfeni na hudebni nastroje také nabizi moz-
nosti ke studiim lidové kultury prostfednictvim materialni
kultury. Podobny pfistup ke studiu evropsko-americké
tradi¢ni hudby naznadcil Erich Stockmann svou poznam-
kou o zaméfeni se na nastroje a kodifikaci terminu lidovy
hudebni nastroj."°

Starosvétska etnicka hudba

Mnoho z nastrojd, které si vystéhovalci brali s sebou,
skongilo v rukou aktivnich muzikantd v nejrGiznéjsich ob-
lastech Severni Ameriky. Hrali popularni hudbu, ¢asto
Slo o dechovky nebo malé smiSené soubory, jakym by-
la i Bacova kapela. Baclyv pfibéh tak mdze slouzit jako
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ukazka vSeobecné obliby taneéni hudby s evropskymi
kofeny v ramci americké popularni hudby v obdobi od
Sedesatych let 19. stoleti do 20. stoleti. Podobné skupiny
proslapaly cestu evropskym pfistéhovalclim v jejich vlivu
na americkou hudebni kulturu. Kapely byly symbolem
konkrétni komunity, ¢asto byly nezastupitelnou soucasti
Zivota méstecka, a svUj repertoar orientovaly jak na oby-
vatelstvo mésta, tak na jeho etnickou komunitu. Spojo-
valy americkou populdrni kulturu s Evropou. V takovych
kapelach pusobilo mnozstvi zkusenych muzikantd z tzv.
Starého svéta (Greene 1992: 16, 24). Historik Victor
Greene sesbiral velké mnoZstvi materidlu tykajiciho se
tanecni kultury evropskych Ameri¢anu. Prisel také s ter-
minem ,starosvétska etnicka hudba“, ktery odkazuje na
pfitaZlivost a oblibu evropsko-americké taneéni hudby.
V 19. stoleti byla tato hudba komeréné uspésna zvlasté
v kategorii tisténych hudebnin, ale jesté vétsi popularitu
ziskala jako lukrativni zanr americkych nahravacich spo-
le¢nosti v prvni poloviné 20. stoleti. Rada t&chto spoled-
nosti nabizela zvukové nahravky pro specifické etnické
skupiny véetn& Cechli (Greene 1992: 2-3).

Tanecni hudba, o které mluvime, znamenala pfe-
devsim valciky, polky, SotySe, mazurky a dalSi tance
[v konkrétnich etnickych komunitach, pozn. pfekl]. Ve
Spojenych statech americkych se pro ni ¢asto uziva
zastfeSujici termin polka music. Jako dukaz nepretrzité
obliby polka music v USA nam muze poslouzit informa-
ce, ze se tento zanr v letech 1996—2009 dockal v USA
samostatné kategorie pfi udileni vyro€nich cen hudeb-
niho primyslu — Grammy. Organizace NARAS udilela
Grammy pro nejlepsi album polky [Best Polka Album].™
Samoziejmé nesmime zapomenout na to, Ze v americ-
kém kontextu existuje rozdil mezi terminy polka a polka
music. Obsahly repertoar, ktery se skryva pod terminy
starosvétska etnicka hudba, nebo polka music, se vSeo-
becné vztahuje k taneéni hudbé, kterou v Severni Ame-
rice zpopularizovali evropsti imigranti (Greene 1992:
2).'2 Tento zanr ma evropské kofeny, je ale vyrazné
americky diky své etnické raznorodosti. Pekka Gronow,
ktery komentoval evropsko-americké etnické nahravky,
fika, Ze ,polka slouZila jako spoleény jmenovatel mezi
némecky mluvicimi a zapadoslovanskymi oblastmi Ev-
ropy*, a proto se pak libila ‘pan-etnickému” obecenstvu
Severni Ameriky. V disledku toho povazovaly nahrava-
ci spole¢nosti polku za pfitaZlivy a komeréné uspésny
zanr (Gronow 1982: 25).



Polky, valCiky a pochody — stalice starosvétskeé etnic-
ké hudby — byly také stalicemi v reperoaru Bacovy ka-
pely. Skupina zacinala na mistnich tancovackach, diky
své oblibé se v8ak dostala i do rozhlasového vysilani.
V letech 1926-1927 ucinkovala pravidelné v rozhlasové
stanici KPRC v Houstonu, kde ji uvadéli jako Bacliv or-
chestr (Baca 1968: 28). Vétsi poslucha¢ska obec pfispé-
lai k vétsi oblibé kapely, coz vedlo k dalSim vystoupenim
v rozhlase a zfejmé otevielo rovnéz cestu ke gramofono-
vym nahravkam.

Mezi roky 1929 a 1935 natocila Bacova kapela 41 pis-
ni pro nékolik gramofonovych spole&nosti. Poprvé nahra-
vala v ¢ervnu 1929 v San Antoniu (v Texasu) pro znac¢ku
OKeh, o rok pozdgji, v ¢ervnu 1930, natacela pro firmu
Columbia a v srpnu 1935 pro znacku Brunswick/Vocali-
on.”™ Kapela méla v repertoaru mnoho pisni s jednodu-
chou formou sloka — refrén, mizeme vSak zaznamenat
i ohlasy pochodové hudby. Melodie je vzdy jasna, at uz
je zpivana, &i hrana, coZ je charakteristicky rys echo-
americkych polkovych styld,' jak doklada napf. sklad-
ba Lesni zabava, kterou kapela natocila v roce 1929."
V dochovanych nahranych skladbach se €asto opaku;ji
tfi nebo Ctyfi kontrastni melodickeé linky.

Z prehledu nejstarSich nahravek Bacovy kapely jiz
Ize vytusit napéti mezi snahou o zachovani kulturniho
dédictvi vlasti (polka) a pfizpUsebeni se novym kultur-
nim vlivam. Z jednadtyficeti pisni, které byly natoeny
v letech 1929-1935, jde az na tfi pfipady vzdy o polky
a val€iky. Z nazvu pisni vSak uz vytuSime, ze ne vSech-
ny reprezentuji Cesky vybér. Najdeme tu oblibené pis-
nicky Cechoameri¢ant (Svestkova alej, Muziky, muziky,
Andulko Safafova a Pisnicka ¢eska), ale také skladby
vykazujici polsky nebo rakousky vliv, jsou tu i pisné se
Spanélskymi nazvy, jako napf. E/ Mendigo (marcha), La
Famosa, En Camino a Marcia. Spanélské nebo mexic-
ké pisné mély Sirokou oblast posluchacu, a tak nepre-
kvapi, ze si pfi nahravani kapela vybrala i repertoar ve
$panélsting. Rada nahravacich spoleénosti té doby si
udrzovala ve svych katalozich rozsahlou mexickou nebo
Spanélskou nabidku. Na konci dvacatych let 20. stoleti
napfiklad spole¢nost Brunswick/Vocalion za¢ala natacet
v Texasu s cilem nahravat pfedevS§im mexickou hudbu
(Spottswood 1990: 1/xxvii). A tak navzdory silnému vlivu
obci a jejich instituci méla ve dvacatych letech 20. stoleti
na repertoar Cechoameri¢an( v Texasu vliv i obliba hud-
by jinych etnik.

The Baca Band (Bacova ¢eska kapela)

Bacova kapela, ktera proSla béhem své historie nej-
raznéjSimi proménami personalniho i instrumentalniho
obsazeni, byla soucasti severoamerického trendu tzv.
starosvétské etnické hudby. Kapela se jmenovala podle
svych nejdulezitéjich ¢lend, rodiny moravskych pfistého-
valct do Texasu. Prvnim emigrantem v rodiné byl Jo-
seph Baca, ktery se v zafi 1860 vydal se svou rodinou
na cestu z Moravy do pfistavniho mésta Galvestonu
v Texasu. Brzy po pfijezdu si rodina pofidila viz tazeny
voly, pfemistila se do vnitrozemi a usadila se severné od
mésteCka Fayetteville (Baca 1968: 4). Tato lokalita ne-
odpovida stereotypni pfedstavé o Texasu [pusté roviny,
pousté, kaktusy, pozn. prekl.], nebot’ je obklopena mirné
zvinénymi lesnatymi pahorky a ma pro zemédélstvi vel-
mi vhodnou pudu. PfestozZe jsou zde imorna letni vedra,
urodna plida a ekonomické moznosti bezpochyby plso-
bily pfitazlivé na mnohé Ceské imigranty. Vétsina z nich

Kapela Gila Baci na schodech budovy Kongresu, Washington D.C.
Obal LP, Gil Bata’s Band Plays Washington, D.C. (Kermit Records,
KB-1201), kolem roku 1968.
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sem pfiSla z oblasti kolem Frydku-Mistku a Frenstatu
pod Radhostém (Korytova-Magstadt 1993: 131).

Josephtv syn Frank, ktery se narodil v Evropé, ale
vyrGstal v Texasu, se uil hrat na trubku a potom se stal
Clenem fayettevillského €eského orchestru. Frank mél
tfinact déti a vSechny ucil hrat na hudebni nastroje. V ro-
ce 1892 pak tito potomci utvofili jadro souboru s ndzvem
The Baca Family Band, tedy BacCova rodinna kapela
(Greene 1992: 24).

Tento prvni soubor mél jedenact ¢lenf, pficemz vSich-
ni hrali na dechové nastroje (Strachwitz 1993: 4). Frank
Baca vedl kapelu az do své smrti v roce 1907, poté se
vedeni ujal jeho syn Joe. Pod jeho vedenim si kapela
vybudovala skvélou poveést po celém jiznim Texasu. Hra-
la jak koncertni, tak lidovou a pochodovou hudbu. Kdyz
v roce 1920 Joe zemfel, pfevzal vedeni John R. Baca
(Greene 1992: 143). V poloviné 20. stoleti se kapela
rozpadla na nékolik riiznych sestav, pfiéemz vyznamnou
roli hrala pfedevsim Bacova puvodni kapela a orchestr
— v angli¢tiné The Baca’s Original Band and Orchestra,
nebo Baclv novy orchestr, anglicky The Baca New Deal
Orchestra (Baca 1968: 32). Na jednotlivych sestavach
téchto novéjsich kapel mizeme vidét postupné narls-
tani vlivu nejraznéjSich odnozi popularni hudby. Nehrala
se uz vyhradné polka, ale také neworleansky jazz nebo
western swing. Jedineénym nastrojem mnohych sestav
Bacovy kapely byl cimbal. Pokud se kapely béhem své
existence vyfotografovaly, vidime cimbal vzdy na Cest-
ném misté pfed ostatnim nastroji i pfed muzikanty.

Cechoameri¢ané a hudba

Cesi byli prvni slovanskou skupinou, ktera imigrovala
do USAve velkém poctu.'® Na prelomu 19. a 20. stoleti se
vice nez polovina €eskych imigrant do Ameriky usadila
ve venkovskych oblastech Nebrasky, Wisconsinu, Texa-
su, lowy a Minnesoty (Freeze 1980: 263—-264)."" Free-
zeova uvadi znamy fakt, Ze mnozi Cesi byli verbovani
do Ameriky na pfedem pfidélenou padu. Védélo se totiz
o nich, ze ,dovedou vypéstovat dobrou urodu i tam, kde
se to nikomu jinému nepovede” (Freeze 1980: 265).

Kromé toho, Ze byli udajné schopni zemédélci, méli
Cesi v USA dobrou povést i pro svij zajem o hudbu.’®
Clinton Machann napfiklad piSe, Ze ,hudba, kromé jazy-
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3)'® Freezeova odkazuje na sociologickou studii ¢eské
komunity ve Virginii ve dvacatych letech 20. stoleti, pod-
le niz patfily hudebni nastroje k nejcenné&jSimu majetku
i mezi nejchudSimi obyvateli. Vyzkum z roku 1900 zazna-
menava, ze jednu tfetinu z tisice zaméstnanych muzi —
kvalifikovanych odbornikli — mezi ¢eskymi imigranty tvofi-
li hudebnici nebo ugitelé hudby (Freeze 1980: 265, 268).

Cesi byli také velmi aktivni jako vydavatelé hudby
a zapojili se i do zacinajiciho nahravaciho primyslu. Ri-
chard Spottswood (1990: 638-639) upozornuje na zadost
o patent, kterou v roce 1903 podala laboratof jistého Ed.
Jedligky. Z tohoto materialu se da usoudit, Ze tento Ce-
choameri¢an byl prvnim producentem nahravek ,vyhrad-
né zaméfenych na toto specifické americké etnické pub-
likum®. Spottswood nasel jen malo informaci tykajicich se
této spolecnosti, Jedlicka v3ak ziejmeé vlastnil nahravaci
studio, protoze firma natocila a vydala téméf padesat fo-
nografickych valeckd. Mnozi ¢esti pfistéhovalci si hudbu
spfinesli nejen v mySlenkach, [...] ale také v zavazadlech®
(Greene 1992: 51), jako napf. hudebniny, které vydaval
v Praze Urbanek a synové. Ty se v USA Casto dockaly
novych vydani v Chicagu, napf. u nakladateld, jako byl
Joseph Jiran, Vitak a Elsnic. Ti také publikovali nékteré
notové zaznamy z repertoaru Bacovy kapely.

Texas je jedinym jiznim statem USA, ktery ma vyraz-
nou populaci s eskymi kofeny. K jejimu zachovani pfi-
spély nékteré aspekty. Ceské rodiny vzdy drzely pohro-
madé a vétSina ¢eskych obci méla silné podpurné spolky.
Zatimco na Hornim Stfedozapadé se Cesi usazovali
v blizkosti némeckych komunit, v Texasu to bylo vétSinou
v oblastech, kde pozemky vlastnili Ameri¢ané. Doufali,
Ze puda tam bude levnéjsi, protoze ,Americané méli tra-
diéné mensi rodiny a déti obvykle odchazely z farmy do
meést® (Korytova-Magstadt 1993: 101). Silné rodové vaz-
by a tendence usazovat se ve spolecnych komunitach
zfejmé pfispély k zachovani matefského jazyka, hudeb-
nich aktivit a dalSich prvkd vyrazové kultury.?® Podle slov
Stépanky Korytové-Magstadt se ceské komunity v Texa-
su sice pfizplUsobily novym zemédeélskym podminkam,
ale odolavaly zméné v kulturni oblasti. Jejich ekonomicka
prosperita totiz zavisela na vzajemné pomoci v rdmci ro-
diny a na urovni obce (Korytova-Magstadt 1993: 102).

Pro ¢eskou komunitu v Texasu je charakteristické, Ze
vétsina jejich puvodnich &lenl pochazela z Moravy, nikoli
z Cech.?" Na za&atku 20. stoleti se poget Cechil v Texasu
vyrazné rozrostl. Podle s¢itani lidu v Texasu v roce 1910



zde bylo asi 40 000 aktivnich uzivatelt ¢estiny a celkovy
pocet lidi s Ceskymi kofeny byl kolem roku 1920 zhruba
300 000 (Greene 1992: 141). V prubéhu 20. stoleti se
podet texaskych Cechoamerian( jesté zvysil: v devade-
satych letech 20. stoleti jejich pocet dosahl 750 000 (coz
je zhruba pétina celkového podtu obyvatelstva Texasu).
Jedté v roce 1983 byla Cestina v Texasu tfetim nejuzi-
vanéj§im jazykem, po angli¢tiné a Spanélstiné.? Zvlasté
vyraznym a Zivym rysem v Zivoté Eechotexaskych obci
a instituci je pak existence hudebnich skupin. Prvni ¢esti
pristéhovalci zakladali osady v okresech Fayette a Austin
a do roku 1900 najdeme ve vSech téchto lokalitach z&-
znamy o existenci dechovych hudeb (Greene 1992: 23).

Cimbal v Bacové kapele

Toto hudebni dédictvi se stalo trvalou sou¢asti kolek-
tivniho védomi ¢echoamerické komunity. Pro Bacovu ka-
pelu ve dvacatych letech 20. stoleti, pod vedenim Johna
Baci, byl typicky cimbal. Americky folklorista a producent
Chris Strachwitz naznacuje, zZe cimbal dal Bacové kape-
le ,jedinecny starosvétsky zvuk a pfichut venkova*“ (Stra-
chwitz 1993: 5). Z jeho pozorovani by se dalo vyvodit, Zze
by cimbal mohl mit néco spoleéného s plvodni americ-
kou venkovskou hudbou, tedy country music, pfipadné
s hudbou Apalac¢ské horské oblasti, a tento nazor by tak
mohl oslabit moznost spojeni nastroje s moravskou et-

' Jr_ﬁé_n_q muzikanta ~Jméno souboru Mi;to

Edmund Dybala ?

Ganado, Texas

nicitou ¢lend kapely. Mnohem pravdépodobnéjsi vysveét-
leni v3ak je to, Ze Bacovi muzikanti dobfe v&déli, jak se
na nastroj hralo na Moravé. Dalibor Strunc, cimbalista
z Moravy, vidél pfi své navstévé Texasu plvodni Bacuv
nastroj. Podle né&j je podobny tomu, ktery vidél a popsal
pfi svych etnografickych vypravach na pfelomu 19. a 20.
stoleti Leo$ Janacek.®

Jak jiz bylo uvedeno, ve dvacatych letech 20. stoleti
byl pro kapelu pod vedenim Johna Baci zvuk cimbalu
charakteristicky. V rozhovoru s novinafem Allanem Tur-
nerem v roce 1978 Ray Baca uvedl,?* Ze nastroj pro ka-
pelu vyrobil jeho bratranec Ignac Krenek? podle cimba-
lu, ktery s sebou pfivezl z Ceskoslovenska.?® Na zadost
Rayova otce vyrobil Krenek pro kapelu dva o néco vétsi
nastroje, nez byl pfivezeny instrument. | kdyZz existuje jen
malo dokladll, pecliva analyza dochovanych fotografii
potvrzuje, Ze kapela pouzivala pfinejmensim dva cim-
baly. Na snimku jedné vétve rodinné kapely s nazvem
Anna Baca Stastny Family Band z roku 1937 jasné vi-
dime, Ze ozvulnice nastroje jsou ozdobené péticipymi
hvézdami?’ (Baca 1968: 43). Na fotografii z t¢éhoz roku,
se skupinou oznacenou jako Baca—Ripple Orchestra,
vidime v popredi kapely Ludwiga Bacu s cimbalem stej-
né velikosti, ozvuénice jsou vSak ozdobeny kvéty s péti
listky (Baca 1968: 45). Tyto malé rozdily jasné ukazuiji,
Ze do tficatych let 20. stoleti pouZzivali muzikanti spfizné-

Data _
Texasko-Ceské
symposium r. 1986

Zdoj
Kevin Hannan, "Folklore and the Cimbal,"
kolem 21. gervna 1989.1

Anna Baca-Stastny Baca's Band, Joe O. Baca, vedouci Ellinger, Texas 1912 1
Joe Baca Fayetteville, Texas pfed 1820 *
John Baca c. 1920-1950 =
Ray Baca [Joe Baca/Baca's Band], New Deal Fayetteville, Texas Zhruba 1930-1989 *

Orchestra, Raymond Baca
Band/Orchestra

[lgnac Krenek?] Ray Krenek Orchestra

Lee lise llse Band Fayette County, Texas

Lee llse lise Orchestra La Grange, Fayette
County, Texas

Willie Supak (?) ____Zaskoda Band Ellinger, Texas

LP deska, Sbirka Svatavy Jakobsonové,
Center for American History, University of
Texas, Austin

7-1918 t

19307-5. kvéten 1938 ¢

(oslavy stého vyrodi

Fayette County

v La Grange, Texas)

7

Tabulka 1. Tabulka echotexaskych hragl na cimbal sestavena podle dostupnych zdroji. Ray Baca je jediny ze viech uvedenych, jehoZ nahravky se dochovaly.
Poznamky: * Rozhovor Allana Turnera s Rayem Bagou (1978), Sbirka Allana Turnera, Briscoe Center for American History, University of Texas, Austin;

1 Texas Czech Heritage and Cultural Center (La Grange, Texas); 1 dal8i fotografie uvadi Fayette County, Texas, Heritage, svazek 1 (Fayette County History
Book Committee, 1998), Fayetteville Heritage Museum. Reprodukce fotografil Bacovych hudebnik( jsou pfevzaty z prace Baca's Musical History, 1860-1968

(1968), autorem je Cleo R. Baca.

37



ni s Bacovou rodinou pfinejmensim dva cimbaly. V na-
sledujicich generacich, zvlast u Raye Baci a jeho synu,
uz nachazime informace o pouzivani jediného nastroje.
Timto nastrojem tedy zfejmé je cimbal, na ktery hral Ray
Baca a ktery je vystaveny v muzeu ve Fayettevillu. Na
dal$i dochované fotografii ma na sobé cimbal ru¢né psa-
ny napis v angli¢tiné ,Baca’s dulcimer” (Baca 1968: 4).

Na nastroj vystaveny v Muzeu historie Fayettevillu se
uz neda hrat, ale zda se, Ze odpovida cimbalu, ktery €asto
vidime na fotografiich Bacovy kapely. Podle Raye Baci mél
instrument rozsah dvé a pul oktavy. Pokud mizeme sou-
dit dle dochovanych fotografii, odpovida velikost nastroje
tzv. malému cimbalu, jak jej zname z Moravy z 19. stoleti.
Cimbal v muzeu ve Fayettevillu je uvadény jako vyrobek
Ignace Krenka. | kdyz uz neni davno funkéni, odpovidal
by rozsahu dvé a pul oktavy. Na rozdil od malych ¢eskych
cimbalu, které byly pfenosné, vazi tento Krenkdv nastroj
86 liber [asi 40kg, pozn pFekl.] a nema zadné popruhy
k zavéSeni. Nastroj si tak pfi hfe museli muzikanti poloZit
na stul, nebo jej kratkou dobu méli na kolenou.

Na povrchu nastroje vidime ¢&tyfi kulaté ozvuéné otvo-
ry, stejné jako je to na fotografii Baca Family Orchestra
porizené kolem roku 1908 (Baca 1968: 14). Na této foto-
grafii a na dalSich z tficatych let jsou ozvu&nice ozdobe-
né péticipymi hvézdami. Na podobnych ¢eskych nastro-
jich jsou tyto ozdoby ze dfeva nebo z kGize. Nastroj, ktery
se dochoval v Texasu, je uz nefunkéni a vSechny ozdoby
ozvucnic zmizely, ale postaveni kobylek a ozvuénic od-
povida podobé znamé z nejstarSich fotografii. Ozdoby
ozvucnic nenajdeme ani na fotografii Bacova Orchestru
pod vedenim Raye Baci z Fayettevillu z roku 1967. Ta-
to fotografie pravdépodobné vznikla béhem pfipravy na
vystoupeni souboru na Smithsonian Folklife Festival ve
Washingtonu D. C., v témze roce (Baca 1968: 55).

Na vétsiné dochovanych nahravek hraje na cimbal Ray
Baca, jehoz techniku hry povaZovali jak spoluhradi, tak
posluchaci za obdivuhodnou. Cleo R. Baca napfiklad po-
psal televizni vystoupeni Raye v roce 1964 slovy: ,Vystu-
poval na 13. kanalu televize Houston v Texasu. Hral dvé
skladby na cimbal (sélo). Jedna z melodii, kterou hral, se
zavazanyma o¢ima, byla ,Dixie‘?® Neni potfeba dodavat,
Ze na divaky udélal ohromny dojem.” (Baca 1968: 36)

Na cimbal hrali i jini pFisluSnici Bacovy rodiny. Ray ve
svych vzpominkach uvadi, Ze na nastroj hrala jeho sestra
Annie a starsi bratr Joe.?® To ostatné dokladaji i docho-
vané fotografie.3* Podobné i dobové novinové vystiizky
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potvrzuji hudebni aktivity rodiny, navic se dozvidame, ze
jeden z Rayovych syn(, Leonard Baca (1916-1931), byl
také ¢lenem Bacovy kapely.?'

V oblasti Fayettevillu byli i dalSi aktivni hraci na cimbal,
i kdyZ neni jasné, zda jejich nastroje souvisely s Krenkem
nebo s Bacovou rodinou. Victor Greene, ktery se mj. za-
byval hudbou v ¢eskych osadach ve stfednim Texasu od
konce C&tyficatych do konce osmdesatych let 19. stoleti,
upozorfiuje, Zze o cimbalech se zmifiovali pozorovatelé
uz v zacatcich existence moravskych hudebnich soubo-
ri v Texasu (Greene 1992: 23-24). Na fotografiich duka-
zy o téchto hradich najdeme jen zfidka, povedlo se mi
vSak sestavit seznam znamych Ceskych hracu z oblasti
Fayettevillu (srov. tabulka). Informace jsem ziskal z ma-
teriall Muzea historie Fayettevillu, z Texaského cent-
ra Ceské historie a kultury v La Grange a z CAH. | kdyz
jde jen o neuplné zpravy, pfispivaji k celkovému dojmu
0 vyznamu cimbalu. Vezmeme-li v Gvahu fakt, Zze v této
oblasti zfejmé existovaly jen dva nastroje a Ze vétSina
hraél pochazela z rozvétvené rodiny, prekvapi velky po-
Cet téch, ktefi zvladli naro¢nou a dlouholetou prlpravu,
kterou hra na cimbal vyZaduje. Je5té v roce 1986 oznadil
Kevin Hannan®? vystoupeni cimbalisty Edmunda Dybala
na sympoziu &esko-americké hudby v texaském Bryantu
za Spickové.

Zavér

Hudbu mGzZeme povazovat za znamku etnické identi-
ty. Cimbal coby soucast tradi¢ni lidové hudby na Moravé
mohou v pfipadé Bacovy kapely povazovat za typicky
instrument vSichni, ktefi se zajimaji o stfedoevropskou
lidovou hudbu. Pro vétSinu posluchacli v Texasu vSak
jde o podivuhodny a ,exoticky“ nastroj. Jako takovy pak
v sobé skryva symbolickou moc etnické identity.

Vyzkum zaméfeny na cimbal v Bacové kapele ukazu-
je, jak 1ze zkoumat kofeny a historii etnika prostfednictvim
studia vyznamu a uplatnéni konkrétniho hudebniho na-
stroje. V sou¢asné dobé je u Cechoameri¢and cimbal do-
kladem Zivota pfedchozich generaci, navic tradi¢ni lidova
hudba pomahala zachovat plvodni jazyk, pisné a dalSi
kulturni projevy. Tento pohled by jisté mohl byt rozSifen
dalSim, podrobné&jsim vyzkumem, nebot nahravky Baco-
vy kapely z let 1929—-1935 patfi k nejstarSim dochovanym
zvukovym nahravkam hry na cimbal v podani moravskych
muzikantl. | kdyz byly zachyceny melodie Zanrové spi-
Se evropské nez moravské (polky a valCiky), dochované



nahravky odpovidaji zpusobu hry na cimbal (melodicky,
nikoliv harmonicky typ nastroje), tak jak byl zaznamenan
na konci 19. stoleti na Valassku (srov. Kunz 1993, Kurfirst
2002). Vyzkum Krenkova cimbalu potom m0ze ukazat, do
jaké miry je tento nastroj podobny tém, které zaznamenal
na Moravé hudebni skladatel a folklorista Leo$ Janacek.
V tomto pfispévku jsem shrnul zavéry z kratko-
dobého, specialné zaméfeného vyzkumu historie Ba-
cova cimbalu. Dnes uzZ ve Fayettevillu ani ve stfednim
Texasu nikdo na Bacuv cimbal nehraje. Pfi zkoumani
historie nastroje a repertoaru s nim spojeného vsak vi-
dime, jak se rodina pfistéhovalct postupné pfizplsobo-
vala americké kultufe. Ve Fayettevillu dnes nenajdeme
mnoho &eskych mluvéich, i kdyZ mnoho obyvatel ma
Cesky znéjici pfijmeni a v obci funguje starnouci pévec-
ky sbor Fayetteville Czech Singers. Obdobim zvySeného
zajmu o etnické kofeny byla v USA Sedesata a sedm-
desata léta 20. stoleti. Toto obrozeni také zivé doka-
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1. Henry Wolff, Jr.: The Czech Bands. The Victoria Advocate, 25. fijna
1985; polozka ve slozce s nazvem ,Hudba — némecka; ¢eska", Stre-
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1989; polozka ve slozce s nazvem “Hudba — némecka; ¢eska,” Stre-
disko americké historie Dolpha Briscoea, Texaska univerzita, Austin.

3. 1 kdyZ se to sou¢asnym ¢eskym mluvéim bude zdat nespravné ¢i ne-
spisovné, rozhod| jsem se zachovat hlaskovani a pfepis jmen tak,
tak je pouzivaji Cechoameri¢ané v historickych a hudebnich doku-
mentech. VétSina diakritiky se v americké anglictiné ztratila a ob-
Cas se zmeénila i vyslovnost. Prvni a druha generace pfistéhovalcu
mluvila ¢asto Cesky a nejstarsi nahravky Bacovy kapely na vosko-
vych valeécich jsou nadepsané Badova Ceska kapela. V pozdé;-
Sich letech se vSak uz nej€astéji mluvilo jen o Bacoveé kapele.

4. Kromé archivnich zaznama, o nichz se zminuiji, jde o materialy, které
se vztahuji k rodiné. Nékteré z nich byly publikovany v Bacové hu-
debni historii, dal$i jsou ze sbirek Muzea historie Fayettevillu.

5. Nastroj, kterému se v €estiné fika maly cimbal, je v Texasu nejCastgji
oznacovan anglicky jako dulcimer, zfejmé diky podobnosti nastroje
s palickovym dulcimerem, ktery je v Severni Americe bézné rozsi-
feny. Pfesnéjsi anglicky termin pro nastroje typu pali¢kované citery,
na které se hraje ve slovansko-americkych komunitach, by byl an-
glicky cimbalom, €esky cimbal. Tak to doporucuje napf. Jifi Plocek
v doprovodném slovu k CD Dalibora Strunce Prameny (2000). Pre-
sto v8ak v angli¢tiné casto zlistavam u terminu dulcimer, protoze to
odpovida mistnimu Gzu.

6. [S myslenkou Ameriky jako ,taviciho kotle” (melting pot) pfiSel uz
v roce 1782 J. Hector St. John de Crévecceur, podle néj se pficho-
zi rizného puvodu pretavi do jedné nové americké rasy. Koncem

zuje pozvani Bacovy kapely na prestizni festival lidové
kultury, Smithsonian Folklife Festival, v hlavnim mésté
Washingtonu v roce 1967.% Skupina Gila Baci zfejmé
chtéla svou ucast vyuZzit i komerené, k lepSimu prodeji
nahravek. Nechali se vyfotografovat na schodech sné-
movny Kongresu ve Washingtonu a snimek se objevil
na obalu jejich nového alba The Gil Bada Band Plays
Washington, D.C. Nosi¢ obsahuje nahravky viceméné
Ceského puvodu, napf. Libussa Polka, Mlada-Holka Pol-
ka a Bacas Waltz. Fotografie na obalu (obr. 3) ukazuje
hudebniky v texaskych vestach s Uzkymi vazankami. Se-
di na schodisti snémovny Kongresu, cimbdl je vystave-
ny pfed kapelou. Z atmosféry snimku vyzafuje americky
vlastenecky sentiment. A zatimco vétSina propagaénich
fotografii a materiald skupiny uvadi jméno Bacovy kape-
ly bez hacku, na tomto zvukovém nosici se skupina hlasi
ke jménu Baca. Cimbal na schodech pod nimi jako by

znél koneénou ozvénou etnického dédictvi...
Preklad Irena Pribylova

20. stoleti zacali Ameri¢ané davat prednost metafofe o ,salatové
mise” (salad bowl) ¢i ,mozaice" (mosaic), kdy si jednotlivi pfichozi,
podobné jako jednotlivé ingredience, zachovavaji svou kvalitu, ale
pfesto pfispivaji k chuti celku. Pozn. pfekl.]

7. Pocet obyvatel Texasu podle S¢itani lidu USA z roku 2000, viz http://
www.census.gov/census2000/states/tx.html.

8. Tyto terminy uvadi Paul Gifford. Jeho ¢lanek koloval mezi ¢leny klu-
bu Originalnich hraéu na cimbal v jiznim Michiganu zhruba v sedm-
desatych letech 20. stoleti. PoloZzka s nazvem ,Zéznamy o klubu
Originalnich hract na cimbal, 1963-1980“, Benteyova historicka
knihovna, Michiganska univerzita.

9. Nejpfesnéji vysvétlil problematiku hledani zemépisného rozsifeni
jmen nastroje a jeho cest po Evropé David Kettlewell, autor slov-
nikového hesla “Dulcimer” v The New Grove Dictionary of Music
and Musicians (2001: 7/678-690) a Paul M. Gifford v praci The
Hammered Dulcimer: A History (2001).

10. Némecky termin je Volksmusikinstrument (srov. Stockmann 1961).

11. Ceny Grammy (zkratka pro “Gramophone Awards”) se udileji od ro-
ku 1959 za vynikajici vysledky v americkém nahravacim pramysiu.
V posledni dobé se udileji i v kategoriich specifickych hudebnich
zanru.

12. Viz téZ Leary 1997: 26, Lornell 1985: 51, Bohiman 1986: 85.

13. Podrobnou informaci o diskografii podava Spottswood 1990:
2/608-609.

14. Pro celkovy pfehled viz March 2007, Novak 2004.

15. Tento pfiklad a dalSi Bacovy skladby vysly v reedici Arhoolie Records
jako The Texas-Czech, Bohemian, and Moravian Bands, k dispozici
na CD (Arhoolie CD 7026) (http://www.arhoolie.com/polka/texas-
czech-bohemian-moravian-bands-various-artists.html).
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16. Cesi se vétsinou pfist&hovali s celymi rodinami a usadili se pobliz
dalsich Cech(i nebo Némcu. Ve srovnani s ostatnimi dobovymi pfi-
stéhovaleckymi skupinami byl Ce$i znami jako zruéni femesinici
a zemédélci; podle zaznami umélo 97 % Ceskych pfistéhovalcu
&ist a psat ve své matefsting (Freeze 1980: 261). [Cesky se této
problematice vénoval Josef Polisensky 1992: Uvod do studia dé-
Jjin vystéehovalectvi do Ameriky I. Obecné problémy déjin ¢eského
vystéhovalectvi do Ameriky 1848-1914. Praha: Univerzita Karlo-
va. Na s. 16 uvadi: , 24. srpna 1851, kdy byl vydan rozmnozeny
obéznik prezidia [prazského] mistodrzitelstvi o vystéhovalectvi do
ciziny, je mozno povazovat za datum [...], kdy také zacina maso-
vé vystéhovalectvi z Rakouska a podil ¢eskych vystéhovalcl na
prvni, velké viné pfilivu tzv. staré emigrace do Spojenych statu
americkych.” PoliSensky také detailné popisuje praktiky agentt do-
pravnich firem, ktefi organizovali vystéhovalectvi ve velkém. Rdz-
né americké historické a literarni zdroje uvadeéji, ze zatimco prvni
vina emigrace v poloviné 19. stoleti pfivedla do USA asi 3 miliony
Evropan(, v druhé viné na prelomu 19. a 20. stoleti jich bylo asi 27
miliénud. Pozn. prekl.]

17. Podle Freezeové byli také Cechoamerigani jedinou slovanskou pfi-
stéhovaleckou skupinou v Severni Americe, jejiz ¢lenové se ve vel-
kém vénovali zemédélstvi (Freeze 1980: 261).

18. Nejstarsi vinou pfistéhovalctd z Ceskych zemi byli nabozensti
uprchlici, némecky mluvici ¢esti bratfi. V letech 1740-1750 zalozili
kolonie v Pensylvanii a Severni Karoliné a dodnes jsou znami svou
vytfibenou hudbou (srov. Crawford 2001: 52-55).

19. Tato tvrzeni mohou platit pro vétsinu, ¢i dokonce pro v§echny ¢es-
ké komunity v USA. Jak poznamenava Machann (1983:3): ,Samo-
zfejmé, zaliba Cechli v hudbé je dobfe znama“. Cechoameriéané
povazuji vyznam hudby ve své kultufe za historicky fakt, podobné
sentimentalni ohlasy jsou u nich ¢asté.

20. Termin pouzivany v americké folkloristice. Napf. Burt Feintuch mlu-
vi 0 vyrazové kultufe jako o ,tvofivosti vychazejici ze spole¢nos-
ti“. Obvykle se pouziva v odkazu na folklor, lidovou hudbu, lidové
uméni, pfipadné na jakékoli uméni. Vychazi z folkloru, ale pred-
stavuje interdisciplinarni oblast, protoZze se dotyka i antropologie,
etnomuzikologie, jazykovych studii &i komparativnich literatur.
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Summary

“Unmelted”: Cimbalom and Assimilation of Czech Minority in Texas

Ethnomusicologists have often viewed music as a marker of cultural identity. Music may also have a more active
role, however, in the hands of musicians, listeners, and dancers, to recreate, redefine, and fashion elements of new
identities. This article explores this tension by introducing the cimbalom, an instrument familiar to many (at least in
central Europe) in an unfamiliar setting. The article presents historical and archival research about the survival of
the cimbalom and its use among Czech immigrants to Texas in the United States. Commonly described in Texas
as a “dulcimer,” the instrument’s use in Texas is widely remarked upon in Texas museums and heritage documents,
but it is not widely known outside the small Czech heritage communities Texas. A particular focus is placed on the
heritage of the “Baca Band,” a longstanding family musical group that built and maintained the cimbalom in the town
of Fayetteville, Texas. The article focuses on two main aspects of the instrument’s significance to Czech immigrants
in Texas: the tension between the maintenance of cultural traditions and the creation of new ones, and the role of the
instrument in the resurgence of ethnic awareness in the United States of the late twentieth century. In addition, the
article contributes to research on old-time ethnic music, the history of recording of ethnic music in the United States,
and the use of archival sources to investigate music in community life.

Keywords: Musical instruments, dulcimer, cimbalom, assimilation, immigration, ethnicity and music,
Czech immigrants in Texas.
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